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Rezumat. Lucrarea analizeaza influenta comunititii asupra dezvoltarii etnoartistice, evidentiind rolul
spatiului social si simbolic in formarea identitatii etnice si transmiterea culturii traditionale. Comunitatea,
etnotipul, conduita etnica, cultura etnoartistica si transmiterea culturala sunt interconectate, iar participarea
activa la practici si ritualuri traditionale faciliteaza interiorizarea valorilor si competentelor artistice.
Dezvoltarea etnoartistica nu este doar proces estetic, ci act identitar si educational.
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THE INFLUENCE OF COMMUNITY ON ETHNO-ARTISTIC DEVELOPMENT:

IDENTITY, TRADITION, AND CULTURAL TRANSMISSION

Abstract. The study examines the influence of community on ethno-artistic development, highlighting the
role of social and symbolic space in shaping ethnic identity and transmitting traditional culture. Community,
ethnotype, ethnic conduct, ethno-artistic culture, and cultural transmission are interconnected, and active
participation in traditional practices and rituals facilitates the internalization of values and artistic skills.
Ethno-artistic development is not merely an aesthetic process but an identity-building and educational act.
Key-words: community, ethnic identity, ethnopedagogy, ethno-artistic culture, cultural transmission.

Conceptul de Comunitate ocupa un loc central in analiza influentei mediului social
asupra dezvoltarii etnoartistice, intrucat el desemneaza cadrul primar de formare a
identitatii si de transmitere culturald. In literatura sociologici moderni, comunitatea este
asociata cu relatii bazate pe proximitate, traditie si solidaritate simbolica. Ferdinand
Tonnies defineste comunitatea (Gemeinschaft) ca forma de asociere intemeiata pe vointa
naturala, legaturi afective si apartenenta organica, in opozitie Cu societatea contractuala si
rationalizatd. In aceastd perspectivi, comunitatea este caracterizatd prin stabilitate,
coeziune interna si continuitate valorica [22].

In schimb, perspectiva structurald a lui Anthony Giddens muti accentul de pe
caracterul static al legaturilor catre procesualitate, sustindnd ca structurile sociale sunt
simultan mediu si rezultat al actiunii umane [12]. Comunitatea nu este doar mostenire
traditionala, ci este permanent reprodusd prin practici cotidiene. Aceasta idee este
aprofundata in teoria practicii a lui Pierre Bourdieu, care considera ca mediul comunitar
produce habitus-uri — sisteme de dispozitii interiorizate ce orienteazd perceptia si
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comportamentul. Astfel, comunitatea devine matrice de formare a schemelor cognitive si
simbolice [6].

Comparand aceste perspective, se observa ca, desi Tonnies accentueaza dimensiunea
afectiv-traditionala, iar Giddens si Bourdieu subliniaza dinamica reproducerii sociale, toate
abordarile converg asupra ideii ca comunitatea este un spatiu de interiorizare normativa si
simbolica. Pe baza acestor convergente, comunitatea poate fi definita, in contextul
prezentei lucrari, ca ansamblu relational stabil care produce si reproduce sisteme de valori,
practici si semnificatii prin participare sociald continua.

In raport cu acest concept, termenul de Cetate apare in filosofia politica antici cu o
semnificatie care intersecteaza, dar nu se suprapune integral peste ideea moderna de
comunitate. In Politica, Aristotel defineste polisul drept forma superioara de asociere
orientata spre realizarea binelui comun, considerand ca omul este prin natura sa ,,zoon
politikon” [3]. Cetatea nu este doar 0 structura administrativa, Ci 0 comunitate morala
organizata in jurul unui scop comun. In Republica, Platon concepe cetatea ca structura
ideald in care ordinea sociala reflecta armonia interioara a sufletului [18].

Diferenta esentiala dintre cetate si comunitate consta in accentul pus pe dimensiunea
politica si normativ-institutionald in cazul cetatii, in timp ce comunitatea moderna este
analizata mai ales din perspectiva relatiilor sociale si culturale. Totusi, asemanarea
fundamentala este ideea participarii la un intreg care confera sens si identitate individului.

Din articularea acestor perspective rezulta conceptul de Spatiu comunitar, care nu
trebuie inteles exclusiv geografic. in teoria productiei spatiului a lui Henri Lefebvre, spatiul
este produs social si simbolic. Spatiul comunitar devine astfel loc de condensare a
practicilor, ritualurilor si expresiilor etnoartistice. Nu este doar cadrul in care se desfasoara
cultura, ci un produs al acesteia [20].

Prin urmare, daca cetatea reprezinta forma politicd a organizarii colective, iar
comunitatea desemneaza reteaua relationald si simbolicd, spatiul comunitar este mediul
concret in care aceste dimensiuni se materializeaza si Se transmit intergenerational. In acest
cadru se produce socializarea timpurie si se formeaza primele competente culturale.

Conceptul de Identitate etnica este abordat diferit in psihologie sociala, antropologie
si sociologie. In teoria identititii sociale elaborata de Henri Tajfel, identitatea etnici este
rezultatul proceselor de categorizare sociala prin care individul se defineste ca membru al
unui grup si isi extrage o parte din stima de sine din aceasta apartenenta. Accentul este pus
pe mecanismele cognitive si pe comparatia intergrupala: identitatea se consolideaza prin
diferentiere [21].

In contrast, perspectiva antropologica a lui Fredrik Barth deplaseaza accentul de la
continutul cultural intern catre mentinerea frontierelor simbolice dintre grupuri. Pentru
Barth, identitatea etnica nu este determinata de un set fix de trasaturi, ci de procesele sociale
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care delimiteaza ,,noi” de ,ceilalti”. Astfel, identitatea devine un proces relational si
negociat [5].

O alta contributie relevanta apartine lui Benedict Anderson, care descrie comunitatea
nationala drept ,,comunitate imaginata”, sugerand ca identitatea colectiva este construita
prin reprezentari, simboluri si naratiuni impartasite. Desi analiza sa vizeaza natiunea,
mecanismul imaginarului colectiv este aplicabil si identitatii etnice la scara locala [1].

Comparand aceste perspective, se observa trei elemente comune: caracterul relational
al identitatii, dependenta ei de procese simbolice si rolul participarii la practici colective.
Diferentele constau in nivelul de analiza — psihologic la Tajfel, interactional la Barth,
imaginar-cultural la Anderson. Prin integrarea acestor pozitii, identitatea etnica poate fi
definita, in cadrul prezentei lucrari, ca proces dinamic de auto-definire si recunoastere
sociald, construit prin delimitare simbolica si consolidat prin participare la practici
culturale comune.

Pentru a aprofunda aceasta definitie, este necesara clarificarea termenului de Etnic.
In abordarile traditionale, etnicul era asociat cu origine comuna, limba, religie si traditii
stabile. Aceastd perspectiva esentialista considera etnicitatea ca dat aproape imuabil. insa
cercetarile contemporane, influentate de constructivism, sustin ca etnicul este produs social
si istoric, fiind rezultat al interactiunii si al reprezentarilor colective. in linia argumentatiei
lui Barth, etnicul nu consta doar in continut cultural, ci in procesele de diferentiere si
clasificare [5].

Din compararea acestor pozitii rezulta ca etnicul nu poate fi redus nici la determinism
biologic, nici la simpla conventie arbitrara. El reprezinta un ansamblu de trasaturi culturale
si simbolice stabilizate istoric, dar permanent reinterpretate in functie de context. In relatie
cu tema dezvoltarii etnoartistice, etnicul devine vizibil prin expresii plastice, mestesuguri,
motive decorative si ritualuri artistice, care functioneaza ca markeri ai diferentei si ai
continuitatii culturale.

In interiorul acestui cadru conceptual se situeazi notiunea de Apartenentii etnica,
care reprezinta dimensiunea subiectiva si afectiva a identitatii. Daca identitatea etnica
include atat componenta cognitiva, cat si cea sociald, apartenenta etnica reflecta gradul de
atasament emotional si asumare personala a acestei identitati. Psihologia dezvoltarii arata
ca sentimentul de apartenentd se formeaza progresiv prin interactiune familiala si
comunitara. In mediile traditionale, participarea la ritualuri si activitati artistice colective
contribuie la consolidarea acestui atasament.

Comparativ, in contexte multiculturale sau urbane, apartenenta poate deveni multipla
si flexibila, generand identitati hibride. Totusi, chiar si in aceste situatii, mecanismul
fundamental ramane participarea la practici simbolice care valideazd si confirma
identitatea. Astfel, apartenenta etnicd poate fi definitd drept internalizarea afectiva a
delimitarii simbolice si asumarea participarii la universul cultural al grupului.
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Legatura dintre cele trei concepte este una organica. Comunitatea produce spatiul
social si simbolic in care etnicul se manifesta; etnicul ofera continut identitatii; identitatea
etnica Se consolideaza prin apartenenta; iar apartenenta este intarita prin participarea la
practici culturale, inclusiv etnoartistice. In acest sens, dezvoltarea etnoartistica a copilului
nu este doar formare de competente expresive, ci proces de interiorizare identitara.

Conceptul de Cultura etnoartistica este situat la intersectia antropologiei culturale,
esteticii si sociologiei practicilor. In antropologia interpretativa, Clifford Geertz defineste
cultura drept 0 ,,tesatura de semnificatii” construita social, in care simbolurile functioneaza
atat ca modele ale realitatii, cat si ca modele pentru orientarea comportamentului. Din
aceasta perspectiva, arta traditionala nu este ornament sau expresie individuala izolata, Ci
limbaj simbolic colectiv. Motivele decorative, structurile compozitionale si tehnicile
mestesugaresti devin forme de comunicare culturala [10].

Intr-o directie complementara, Alfred Gell propune teoria agentivitatii artefactelor,
sustinand ca obiectele artistice nu sunt pasive, ci mediaza relatii sociale si exercita influenta
asupra perceptiilor si comportamentelor. Astfel, un obiect etnoartistic — de exemplu, un
costum traditional sau un obiect ritualic — devine un nod relational care conecteaza
generatii si consolideaza apartenenta [11].

Pe de alta parte, perspectiva praxiologica a lui Pierre Bourdieu permite intelegerea
culturii etnoartistice ca practica incorporata. Prin repetare si participare, tehnicile si
simbolurile sunt interiorizate sub forma habitus-ului, devenind dispozitii durabile. Cultura
etnoartistica nu este doar produs finit, ci proces continuu de formare [6].

Comparand aceste abordari, se observa 0 convergenta asupra caracterului simbolic,
relational si practic al culturii etnoartistice. Diferentele tin de accentul pus fie pe
interpretare simbolica, fie pe agentivitatea obiectului, fie pe structura dispozitionala a
practicii. Prin integrarea lor, cultura etnoartistica poate fi definita drept sistem simbolic si
practic colectiv, materializat in artefacte si ritualuri, care mediaza transmiterea identitatii
sl apartenentei in interiorul comunitatii.

Aceasta definitie conduce direct la analiza conceptului de Transmitere culturali,
mecanismul prin care cultura etnoartistica este perpetuat. In antropologie, transmiterea culturala
este descrisa ca proces intergenerational prin care valorile si practicile sunt invatate si
internalizate. In psihologia socioculturala, Lev Vygotsky argumenteazi ca dezvoltarea cognitiva
are loc prin mediere sociala, in cadrul interactiunilor cu membri mai competenti ai comunitatii.
Conceptul de zona a dezvoltarii proximale explica modul in care copilul internalizeaza practici
culturale prin ghidaj [17].

Extinzand aceastd perspectiva, Barbara Rogoff introduce notiunea de participare
ghidata, subliniind ca invatarea are loc prin integrarea progresiva a copilului in activitati
autentice ale comunitatii. In mediile traditionale, transmiterea culturali nu este formalizati
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curricular, ci se realizeaza prin participare directa la ritualuri si activitati mestesugaresti
[19].

Comparativ, in societatile moderne, transmiterea culturala devine partial
institutionalizata, iar educatia formala preia o parte din functiile familiei si comunitatii.
Totusi, mecanismul fundamental raméane interactional si participativ. Prin sinteza acestor
perspective, transmiterea culturala poate fi definita drept proces social mediat prin care
simbolurile, valorile si practicile colective sunt interiorizate progresiv de noile generatii
prin participare si ghidaj.

In acest cadru se inscrie conceptul de Etnopedagogie, care reprezinta formalizarea
teoretica a practicilor educative traditionale. Unele abordari 0 considera subdomeniu al
pedagogiei interculturale, accentuand valorizarea diversitatii culturale in educatia formala.
Alte perspective o definesc ca studiu al mecanismelor educative specifice unui grup etnic,
incluzand ritualuri de initiere, norme comportamentale si transmiterea mestesugurilor.

Din perspectiva socioculturala inspirata de Vygotsky, etnopedagogia nu poate fi
separata de contextul comunitar care produce sensurile si valorile transmise. Ea devine
interfata dintre cultura etnoartistica si educatia timpurie, facilitand integrarea practicilor
traditionale in procesul didactic. Comparativ cu pedagogia generald, etnopedagogia
accentueaza dimensiunea identitara si simbolica a invatarii [17].

Prin urmare, relatia dintre cele trei concepte este una de continuitate logica. Cultura
etnoartistica ofera continutul simbolic; transmiterea culturalda explica mecanismul
intergenerational; etnopedagogia reprezinta cadrul teoretic si practic prin care acest proces
poate fi integrat in educatia timpurie. In acest sens, dezvoltarea etnoartistica a copilului nu
este doar acumulare de abilitati estetice, ci interiorizare progresiva a unui univers simbolic
comunitar.

Conceptul de Etnotip este utilizat in literatura socio-antropologica pentru a desemna
modelul cultural idealizat atribuit membrilor unui grup etnic. Desi nu are o traditie
conceptuala la fel de consolidata precum identitatea etnica, el poate fi inteles prin analogie
cu tipul ideal formulat de Max Weber, care reprezinta 0 constructie teoreticd menita sa
accentueze trasaturi definitorii ale unui fenomen social. In acest sens, etnotipul nu descrie
indivizi reali in totalitatea lor, ci sintetizeaza trasaturi valorizate normativ in interiorul
comunitatii: comportamente considerate ,,autentice”, expresii culturale legitime, modele
de conduita asociate apartenentei [25, 26].

Din perspectiva antropologica, etnotipul functioneaza ca reper intern de
autoidentificare si ca standard simbolic al continuititii culturale. in mediile traditionale,
acesta este transmis implicit prin socializare, fiind reflectat in ritualuri, limbaj,
vestimentatie si practici etnoartistice. Comparativ, in contexte moderne si multiculturale,
etnotipul poate deveni flexibil sau chiar contestat, fiind reinterpretat in functie de
schimbarile sociale. Asemanarea dintre diferitele abordari consta in recunoasterea
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caracterului normativ al etnotipului; diferentele apar in ceea ce priveste gradul sau de
stabilitate. In cadrul prezentei lucriri, etnotipul poate fi definit ca model cultural normativ,
construit colectiv, care sintetizeaza trasaturile considerate reprezentative pentru identitatea
unui grup si care orienteaza comportamentele individuale.

In continuarea acestei analize, notiunea de Conduiti etnici desemneazi
manifestarea practica a identitatii si a etnotipului interiorizat. Daca etnotipul este model
ideal, conduita etnica este expresia concreta a acestuia in comportamente observabile. In
perspectiva teoriei practicii a lui Pierre Bourdieu, conduita poate fi inteleasa ca expresie a
habitus-ului, adica a dispozitiilor internalizate care structureaza actiunea. Astfel,
participarea la ritualuri traditionale, utilizarea limbii materne sau implicarea in activitati
etnoartistice devin forme prin care identitatea este performata social.

Din punct de vedere psihosocial, teoria identitatii sociale a lui Henri Tajfel explica
faptul ca indivizii manifesta comportamente conforme cu normele grupului pentru a
mentine 0 imagine pozitiva a apartenentei lor. Conduita etnica nu este doar reflex al
traditiei, Ci si Strategie de afirmare identitara in contexte intergrupale. Comparativ, in
societati caracterizate prin mobilitate si diversitate culturald, conduita etnica poate deveni
selectiva, accentuand anumite simboluri si minimalizand altele, in functie de contextul
social [21].

Prin sinteza, conduita etnica poate fi definita drept ansamblu de comportamente si
practici prin care individul exprima si reproduce identitatea etnica interiorizata, in acord
cu normele si valorile comunitatii.

In legatura cu aceste concepte se situeazi notiunea de Stereotipii etnice, care
desemneaza reprezentiri simplificate si generalizatoare despre un grup etnic. in psihologia
sociala, stereotipiile sunt explicate ca rezultat al proceselor de categorizare cognitiva si
economie mentala, mecanisme analizate in cadrul teoriei identitatii sociale. Ele pot avea
functie de coeziune interna, prin consolidarea diferentei fata de ,,ceilalti”, dar pot genera si
distorsiuni si prejudecati.

Din perspectiva antropologica si sociologica, stereotipiile sunt influentate de relatiile
de putere si de discursurile dominante. Ele pot simplifica excesiv etnotipul, transformand
modelul cultural intern intr-o imagine rigida si exteriorizata. Diferenta dintre etnotip si
stereotip consta in faptul ca primul este model normativ intern, valorizat pozitiv in
interiorul comunitatii, in timp ce stereotipul este adesea o reprezentare externa, reductiva
sl uneori depreciativa.

Totusi, cele doua concepte nu sunt complet separate. Etnotipul poate fi reinterpretat
sau distorsionat prin stereotipizare, iar stereotipiile pot influenta modul in care membrii
comunititii isi asuma si performeaza identitatea. In context educational, aceasti distinctie
devine esentiala: promovarea culturii etnoartistice trebuie sa evite rigidizarea identitatii si
transformarea acesteia intr-un set fix de trasaturi.
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Prin urmare, etnotipul ofera modelul normativ intern, conduita etnica reprezinta
expresia sa practica, iar stereotipiile etnice constituie reprezentarile simplificate care pot
influenta perceptia externa si internd a identitatii. in raport cu tema lucririi, aceste concepte
explicd modul in care dezvoltarea etnoartistica nu este doar proces estetic, ci si act de
afirmare si negociere identitara.

Conceptul de Patrimoniu cultural a cunoscut o evolutie semnificativa in ultimele
decenii, trecand de la o intelegere predominant materiald la una complexa, care include
dimensiuni simbolice si imateriale. In acceptiunea clasica, patrimoniul era asociat cu
monumente, artefacte si obiecte de valoare istorica. Ulterior, perspectiva s-a extins catre
traditii, expresii orale, ritualuri si practici artistice transmise intergenerational. In acest
sens, contributiile teoretice ale lui Jan Assmann sunt relevante, intrucat acesta distinge intre
memoria comunicativa si memoria culturala, aratand ca patrimoniul functioneaza ca sistem
de stabilizare a identitatii colective prin forme simbolice durabile [2].

in plan institutional, recunoasterea patrimoniului imaterial a fost consolidata prin
documente elaborate sub egida UNESCO, care definesc patrimoniul cultural imaterial ca
ansamblu de practici, reprezentari si cunostinte pe care comunitatile le recunosc drept parte
integranta a identitatii lor. Diferenta dintre abordarea academica si cea institutionald consta
in accentul pus fie pe dimensiunea simbolica si memorala, fie pe necesitatea protejarii si
valorizarii oficiale. Totusi, ambele converg in ideea ca patrimoniul nu este inert, ci dinamic
si dependent de participarea comunitatii [24].

Aplicata domeniului etnoartistic, aceasta perspectiva releva faptul ca arta traditionala
nu este doar expresie estetica, ci parte a patrimoniului cultural imaterial, iar transmiterea
sa prin educatie timpurie devine act de conservare activa. Astfel, patrimoniul nu este doar
mostenire, Ci proces continuu de reinterpretare.

Aceasta idee conduce catre conceptul de Memorie colectiva, introdus si fundamentat
teoretic de Maurice Halbwachs, care sustine ca memoria nu este exclusiv individuala, Ci
structurata social. Individul isi aminteste in interiorul unor cadre sociale de referinta, iar
comunitatea furnizeaza aceste cadre prin ritualuri, simboluri si naratiuni. Comparativ cu
perspectiva psihologica asupra memoriei ca proces cognitiv individual, abordarea
sociologica subliniaza caracterul relational si normativ al rememorarii [13].

Jan Assmann extinde aceasta teorie prin notiunea de memorie culturala, evidentiind
rolul textelor, ritualurilor si artefactelor in conservarea pe termen lung a identitatii
colective. In acest sens, obiectele si practicile etnoartistice functioneaza ca suporturi ale
memoriei culturale. Ele fixeaza simbolic experienta comunitara si 0 fac accesibila
generatiilor urmatoare [2].

Diferenta dintre memoria colectiva si patrimoniu cultural consta in accentul analitic:
patrimoniul desemneaza ansamblul valorilor si practicilor mostenite, in timp ce memoria
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colectiva explica mecanismul prin care aceste valori sunt pastrate si reactualizate. Cele
doua concepte sunt complementare si inseparabile in analiza dezvoltarii etnoartistice.

In aceastd continuitate conceptuala se inscrie notiunea de Continuitate identitar3,
care desemneaza persistenta si coerenta identitatii unui grup in timp, in ciuda schimbarilor
istorice si sociale. Din perspectiva sociologica, identitatea colectiva este mentinuta prin
reproducerea simbolurilor si normelor, proces descris de Anthony Giddens prin teoria
structurdrii, care evidentiaza interdependenta dintre agenti si structuri. Identitatea nu este
fixa, ci se reproduce prin practici repetitive care consolideaza sensuri comune [12].

Comparativ, in teoria modernitatii reflexive, identitatea este privitd ca proces
continuu de negociere si reinterpretare. Continuitatea nu implica imobilitate, ci capacitatea
comunititii de a adapta patrimoniul la noile contexte fira a pierde coerenta simbolici. In
domeniul etnoartistic, aceasta adaptare poate insemna reinterpretarea motivelor
traditionale in forme contemporane, mentinand insa semnificatiile fundamentale.

Prin sinteza, patrimoniul cultural ofera continutul valoric si simbolic, memoria
colectiva asigura mecanismul de conservare si reactualizare, iar continuitatea identitara
exprima rezultatul procesului de transmitere in timp. In educatia timpurie, aceste trei
dimensiuni se intdlnesc in actul formarii competentelor etnoartistice: copilul devine
participant la patrimoniu, purtator al memoriei colective si garant al continuitatii identitare.

Astfel, influenta comunitatii asupra dezvoltarii etnoartistice capata 0 semnificatie
structuralda. Comunitatea nu doar ofera modele culturale, ci creeaza cadrul memoral si
simbolic in care copilul se formeaza. Dezvoltarea etnoartistica devine simultan proces
educativ, act de memorie si strategie de continuitate culturala.

Conceptul de Simbol ocupa un loc central in antropologie, filosofie si teoria culturii,
fiind definit ca element sensibil care trimite la un sens colectiv impartsit. in antropologia
interpretativa, Clifford Geertz considera simbolul drept vehicul al semnificatiei culturale,
instrument prin care comunitatea isi organizeaza experienta si isi transmite valorile. Pentru
Geertz, cultura este un sistem de simboluri publice, iar interpretarea acestora permite
intelegerea universului social [10].

Intr-o directie complementars, Ernst Cassirer defineste omul ca ,animal
symbolicum”, sustinand ca intreaga experientd umana este mediatd simbolic. Diferenta
dintre abordarea antropologica si cea filosofica consta in nivelul de analiza: Geertz
accentueaza functia simbolului in cadrul unei comunitati concrete, in timp ce Cassirer il
considera fundament ontologic al culturii umane in general. In ambele perspective,
simbolul nu este decorativ, ci constitutiv al identitatii [8].

Aplicat culturii etnoartistice, simbolul se concretizeaza in motive ornamentale, culori,
forme si structuri compozitionale care codifica valori si credinte. Astfel, dezvoltarea
etnoartistica in educatia timpurie presupune nu doar exersarea unei tehnici plastice, ci
initierea copilului in universul simbolic al comunitatii.
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Aceasta dimensiune simbolica devine vizibila si activa in cadrul Ritualului, concept
analizat amplu in antropologie. Victor Turner defineste ritualul ca proces simbolic prin
care comunitatea gestioneaza tranzitii, consolideazd coeziunea si reafirma valorile
fundamentale. Turner introduce notiunea de liminalitate, descriind etapa intermediara in
care participantii experimenteaza suspendarea statutelor obisnuite si reafirmarea
apartenentei [23].

Intr-0 perspectiva clasica, Emile Durkheim interpreteaza ritualul drept expresie a
solidaritatii colective, mecanism prin care comunitatea isi reafirma unitatea morala. Daca
Durkheim subliniaza functia integratoare si normativa, Turner accentueaza dimensiunea
procesuala si transformatoare. Diferentele dintre aceste abordari nu sunt contradictorii, Ci
complementare: ritualul este simultan act de consolidare si experienta de transformare [9].

in domeniul etnoartistic, ritualul integreaza muzica, dansul, costumul si decorul intr-
0 reprezentare colectivd complexa. Copilul care participa la un ritual traditional
interiorizeaza simboluri prin experienta directa, nu prin simpla explicatie teoretica. Astfel,
ritualul devine spatiu privilegiat al socializarii culturale.

In aceasta continuitate conceptuala se inscrie notiunea de Reprezentare artistici,
care desemneaza forma concretd prin care simbolurile si valorile comunitatii sunt
exprimate vizual, auditiv sau performativ. In teoria reprezentarii, Stuart Hall sustine ca
reprezentarea nu reflecta pasiv realitatea, ci 0 construieste prin sisteme de semnificatie.
Astfel, arta traditionala nu este copie a lumii, ci interpretare culturala a acesteia [14].

Comparativ, in estetica clasica, reprezentarea era asociata cu ideea de mimesis,
formulata in filosofia greaca antica, unde arta era vazuta ca imitatie a realitatii. Diferenta
majora dintre perspectiva mimetica si cea constructivista consta in intelegerea rolului
creator al culturii: daca mimesis presupune reflectie, teoria reprezentarii presupune
producere de sens.

In context etnoartistic, reprezentarea artistica nu este nici simpla imitatie, nici creatie
individuala izolata, ci act colectiv ancorat simbolic. Ea devine mijloc prin care comunitatea
isi exprima memoria, valorile si aspiratiile. In educatia timpurie, formarea competentelor
etnoartistice presupune dezvoltarea capacitatii copilului de a participa la aceasta producere
de sens.

Prin sinteza, simbolul ofera structura semnificatiei, ritualul creeaza cadrul
performativ al trairii colective, iar reprezentarea artistica materializeaza simbolic
identitatea comunitara. Relatia dintre ele explica modul in care cultura etnoartistica
functioneaza simultan ca limbaj, experienti si expresie. In raport cu tema generald a
lucrarii, aceastd triadd conceptuald evidentiaza faptul ca influenta comunitatii asupra
dezvoltarii etnoartistice este mediata prin sisteme simbolice si practici ritualice care dau
forma identitatii. Copilul nu doar invata sa creeze, ci invata sa semnifice; nu doar participa
la un act artistic, ci intra intr-un univers de sens.
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Analiza relatiei dintre comunitate si dezvoltarea etnoartistica evidentiaza
interdependenta dintre structurile sociale, simbolice si educative. Comunitatea, in sens
sociologic, antropologic si filozofic, reprezinta cadrul in care identitatea etnica se
formeaza, se transmite si se reafirma. Conceptul de cetate, regasit inca in gandirea lui
Aristotel si Platon, reflecta ideea unui spatiu protejat, in care coeziunea sociala, regulile
comune si valorile simbolice asigura continuitatea grupului. In acest cadru, copilul nu doar
invata tehnici artistice, ci internalizeaza simboluri, participa la ritualuri si experimenteaza
reprezentarea artistica ca act colectiv, in care semnificatia si estetica se intrepatrund.

Identitatea etnica si apartenenta la un grup devin astfel premise esentiale ale educatiei
etnoartistice, mediul comunitar oferind resurse materiale, umane si simbolice pentru
transmiterea cunostintelor si valorilor culturale. Ritualurile, simbolurile si reprezentarile
artistice asigura continuitatea traditiilor si faciliteaza procesul de socializare culturala. In
concluzie, dezvoltarea competentelor etnoartistice nu poate fi conceputa izolat, ci doar in
contextul relatiilor comunitare, al dialogului intergenerational si al implicarii active a
copiilor in viata simbolica a grupului. Aceasta perspectiva subliniaza importanta educatiei
comunitare si a valorificarii patrimoniului cultural in formarea identitatii etnoartistice.
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