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Rezumat. Articolul analizeaza rolul icoanei pe sticla in educatia plastica si In formarea integrald a elevului
gimnazial. Demersul evidentiaza relatia dintre dezvoltarea artisticd, dimensiunea spirituald si consolidarea
identitatii culturale, valorificAnd particularitatile psihopedagogice ale varstei cuprinse intre unsprezece si
paisprezece ani. Sunt prezentate originea si evolutia icoanei pe sticla In spatiul romanesc, principalele
centre traditionale de creatie, specificul tehnicii picturii in oglinda si semnificatiile simbolice ale culorilor.
De asemenea, articolul urmareste valoarea formativa a acestei activitati in dezvoltarea creativitatii, atentiei,
favorizeaza o abordare transdisciplinara si contribuie la apropierea elevilor de patrimoniul spiritual si
cultural roménesc. Parteneriatul dintre scoala, familie si comunitate poate sprijini transmiterea autentica a
acestei traditii.
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ortodoxa, dezvoltare artistica.

EDUCATIONAL, CULTURAL AND SPIRITUAL DIMENSIONS OF GLASS

ICON PAINTING IN CONTEMPORARY LOWER SECONDARY SCHOOL
Abstract. The article examines the role of reverse glass icon painting in art education and in the holistic
development of lower-secondary school students. It highlights the relationship between artistic
development, spiritual formation, and the strengthening of cultural identity, while taking into account the
psychopedagogical characteristics of students aged between eleven and fourteen. The study presents the
origins and development of glass icon painting in Romania, its main traditional centers, the specific features
of the reverse painting technique, and the symbolic meanings of color. It also emphasizes the formative
value of this artistic activity in developing creativity, attention, patience, planning skills, and aesthetic
sensitivity. Integrating glass icon painting into the educational process encourages a transdisciplinary
approach and brings students closer to Romania’s spiritual and cultural heritage. Cooperation among
school, family, and religious and cultural communities can support the authentic transmission of this
valuable tradition.

Keywords: art education, lower-secondary student, reverse glass icon painting, sacred art, cultural identity,
Orthodox tradition, artistic development.

Introducere

Relatia dintre educatia artistica si dimensiunea spirituald a existentei umane
constituie una dintre temele importante ale pedagogiei contemporane. Actualitatea acesteli
problematici este accentuata de faptul ca societatea contemporana, dominata de tehnologie

si de o culturd vizualad aflatd intr-o permanentd accelerare, a creat o distantare tot mai
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evidentd a generatiilor tinere fata de formele traditionale de expresie artistica si religioasa.
In acest context, valorificarea educatiei etnofolcloric-religioase apartinand cultului crestin
ortodox in cadrul invatdmantului gimnazial nu trebuie privitd ca o activitate optionald sau
pur decorativa. Aceasta raspunde unei necesititi profunde de formare integrala a
personalitatii elevului, in cadrul careia dimensiunea estetica si cea spirituald nu se exclud,
ci se sustin si se conditioneaza reciproc.

Din perspectiva psihopedagogica, perioada gimnaziala reprezinta o etapa de tranzitie,
maturizare si consolidare a identitatii. In acest interval, elevul incepe si caute repere
valorice stabile, modele autentice de comportament si forme de expresie capabile sa-i ofere
un sens personal experientelor sale. Arta sacrd poate raspunde eficient acestor nevoi,
deoarece ofera simultan o experienta estetica, simbolica si spirituala [5, pp. 128-135].

Icoana pe sticla, forma artistica autentica de influenta bizantind, raméane, din pacate,
insuficient cunoscuta de credinciosii contemporani. Situatia este determinata, in parte, de
raspandirea largd a unor ilustratii pioase si a unor tablouri cu tematica religioasa, in cazul
carora dimensiunea sacrd este adesea absentd. Confuzia dintre icoana si tabloul religios are
consecinte importante si asupra educatiei artistice si religioase.

Icoana nu este o opera de arta in sensul occidental al termenului, ci, inainte de toate,
un act teologic si o marturie vizuala a prezentei lui Dumnezeu in lume. Ea exprima
coborarea lui Dumnezeu in spatiul uman si participarea omului la viata divina [6, p. 37].
Prin urmare, icoana ocupa un loc distinct in raport cu celelalte forme de reprezentare
vizuala. Intelegerea acestei diferente este esentiald pentru orice demers educational care
urmareste integrarea artei sacre in formarea elevului gimnazial.

Tehnica, 1n calitatea sa de componenta fundamentala a artei, constituie o conditie
indispensabila pentru intelegerea deplind a unei opere artistice. Nimeni nu poate patrunde
semnificatia unei creatii dacad nu intelege modul in care aceasta este organizatd prin
compozitie si prin elementele limbajului plastic: puncte, linii, forme bidimensionale si
tridimensionale, precum si culori [7, pp. 112]. Fenomenul artistic este atat de complex si
de generos, incat poate fi analizat din perspective multiple, precum educatia artistica,
psihologia si sociologia artei, estetica sau filosofia artei. Aceastd pluralitate de abordari
transforma arta etnofolcloric-religioasa a cultului crestin ortodox intr-un instrument
pedagogic deosebit de valoros, capabil sa activeze simultan dimensiuni cognitive, afective

si spirituale ale experientei elevului gimnazial.

Dezvoltarea artistica la varsta gimnaziala

Intelegerea particularitatilor dezvoltarii elevului gimnazial reprezinti premisa
fundamentala a oricarei interventii pedagogice eficiente in domeniul educatiei plastice.
Varsta cuprinsa, in general, intre unsprezece si paisprezece ani corespunde, potrivit teoriei

lui Jean Piaget, stadiului operatiilor formale. Aceastd etapd se caracterizeaza prin
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dezvoltarea progresivd a gandirii abstracte, a rationamentului ipotetico-deductiv si a
capacitatii de reflectie asupra propriilor procese de gandire [9, pp. 132-138].

Maturizarea cognitivd influenteazd direct modul in care elevul se raporteaza la
activitatea artistica. Daca 1n etapele anterioare copilul tinde sa reproducd mecanic realitatea
vizibild, in perioada gimnaziald el incepe sa o interpreteze, sa o transforme si sa o incarce
cu semnificatii personale. Imaginea nu mai reprezintd doar o reproducere a obiectului
observat, ci devine un mijloc de comunicare si de exprimare a unor idei, emotii si valori.

Viktor Lowenfeld, unul dintre cei mai importanti teoreticieni ai dezvoltarii artistice a
copilului si adolescentului, descrie aceastd perioada drept etapa realismului vizual. Elevul
devine tot mai constient de diferenta dintre intentia sa artistica si rezultatul obtinut. Aceasta
constientizare poate genera frustrare, insd poate constitui si o motivatie puternicd pentru
perfectionarea tehnicii si pentru depasirea propriilor limite [8, pp. 189-193].

In acest context, introducerea unor tehnici artistice complexe si a unor modele vizuale
cu o profunda incarcatura simbolicd, precum icoana pe sticla, radspunde nevoii elevului de
provocare intelectuald si estetica. Tehnica 11 ofera un spatiu amplu de explorare, dar si un
cadru organizat, capabil sd-i orienteze efortul si sd-i sustind dezvoltarea artistica.

Un rol important il are si teoria lui Lev Vagotski privind zona proximei dezvoltari.
Potrivit acesteia, progresul cognitiv si artistic se produce cel mai eficient atunci cand
sarcina propusd depaseste usor nivelul actual de competenta al elevului, cu conditia
asigurarii unui sprijin adecvat din partea educatorului [13, pp. 84-91]. Pictura icoanei pe
sticla corespunde acestui tip de sarcind: tehnica este accesibild, in principiu, elevului
gimnazial, insa complexitatea executiei solicita atentie, rabdare, precizie si rafinament. in
acest fel, procesul de lucru contribuie in mod firesc la dezvoltarea unor calitati intelectuale

si morale importante.

Icoana pe sticla: istorie, tehnica si semnificatie spirituala

Icoana pe sticla constituie una dintre cele mai originale si expresive forme ale artei
populare religioase romanesti. Traditia sa dateaza din secolul al XVIII-lea si s-a dezvoltat
in mod deosebit in centrele mestesugaresti din Transilvania, printre care se numara Nicula,
Scheii Bragovului, Fagaras si Marginimea Sibiului [3, pp. 11-18].

Spre deosebire de icoana bizantina clasica, pictata pe lemn in conformitate cu norme
teologice si estetice riguroase, transmise prin Erminia lui Dionisie din Furna, icoana pe
sticla reprezintd o forma populara de adaptare a artei sacre. Mesterii tarani au preluat
temele si personajele iconografiei ortodoxe, reinterpretandu-le printr-un limbaj vizual
propriu, direct, expresiv si accesibil [12, pp. 11-12]. Aceasta reinterpretare nu a diminuat
caracterul religios al icoanei, ci i-a conferit o identitate artistica distincta, profund legata

de sensibilitatea comunitatilor care au creat-o si au folosit-0.
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Tehnica picturii pe sticla, denumita in literatura de specialitate picturd in oglinda sau
pictura sub sticla, presupune un procedeu inversat in raport cu pictura traditionald. Artistul
lucreaza pe partea inferioara a sticlei, in timp ce imaginea finala este privita prin suprafata
superioard. Aceasta particularitate impune o planificare riguroasd a compozitiei si o
executie realizata in ordine inversa fata de pictura obisnuita [3, pp. 31-36].

In mod obisnuit, contururile si detaliile fine sunt trasate primele, folosindu-se un
pigment negru sau brun. Ulterior, se aplica succesiv straturile cromatice, de la nuantele mai
intunecate catre cele mai deschise, fondul aurit sau colorat fiind adaugat la final. Aceasta
ordine de lucru dezvolta capacitatea de anticipare vizuala si de planificare compozitionala.
Totodata, ea formeaza competente care depasesc domeniul artelor plastice, contribuind la
dezvoltarea unei gandiri organizate si strategice.

Paleta cromatica specifica icoanei pe sticla romanesti este intensd, saturatda si
organizatd in suprafete clar delimitate de contururi ferme. Aceastd caracteristica este
determinatd atat de particularitatile tehnice ale procedeului, cat si de o optiune artistica
deliberata, menitd sa ofere imaginii forta vizuala si claritate simbolica [11, pp. 44-49].
Albastrul ceresc, rosul vesmintelor martirice, aurul fondului divin si verdele vegetal
alcatuiesc o cromaticd specifica, in care fiecare culoare dobandeste o semnificatie teologica
si estetica.

Rosul poate simboliza sangele jertfei si focul Duhului Sfant, albastrul sugereaza
transcendenta si puritatea Maicii Domnului, aurul trimite la lumina dumnezeiascd necreata,
iar verdele evoca speranta si viata vesnica [7, pp. 173-179]. In acest fel, culoarea nu
indeplineste doar o functie decorativa, ci participd la construirea mesajului spiritual al
icoanei.

Centrele traditionale romanesti de pictura a icoanelor pe sticld au dezvoltat stiluri
regionale distincte, recognoscibile prin particularitatile compozitiei, prin modul de
reprezentare a chipului si prin utilizarea culorilor [3, pp. 52-67]. Scoala de la Nicula, din
judetul Cluj, este una dintre cele mai cunoscute. Icoanele realizate aici se remarca prin
expresivitate directd si simplitate compozitionald, caracteristici care nu reduc forta
spirituald a imaginii, ci o amplifica.

Scoala din Scheii Brasovului prezintd o facturd mai rafinata, influentatd de contactul
cu arta baroci occidentald. In schimb, icoanele din zona Fagarasului pastreazi o relatie mai
vizibild cu modelele bizantine clasice, reinterpretate Insd prin mijloacele specifice artei
populare. Diversitatea regionald demonstreaza capacitatea artei sacre de a pastra un nucleu

spiritual comun, exprimandu-se in acelasi timp prin forme locale variate.
Icoana pe sticla in educatia plastica

Introducerea tehnicii icoanei pe sticla in cadrul orelor de Educatie plastica la nivel
gimnazial reprezintd un demers pedagogic cu numeroase valente formative. Activitatea nu
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se limiteaza la insusirea unei tehnici artistice, ci creeazd un context de Tnvatare complex,
in care elevul intrd in contact cu istoria artei romanesti, teologia ortodoxa, proprietatile
pigmentilor si ale sticlei, geometria compozitiei, precum si cu propriile sale capacitati de
concentrare si perseverentd. Se realizeaza astfel o experienta inter disciplinara, in care
cunoasterea nu este fragmentata in discipline independente, ci este integrata Intr-un act
creator unitar [1, pp. 214-219].

In cadrul acestui proces, cadrul didactic indeplineste un rol esential. El nu transmite
doar informatii si procedee tehnice, ci creeazd contextul afectiv si intelectual necesar
pentru ca intdlnirea elevului cu arta sacra sa fie autentica si formativa [4, pp. 5-15].
Profesorul trebuie sd explice specificul icoanei, sd evite prezentarea acesteia ca simplu
obiect decorativ si sd faciliteze intelegerea raportului dintre forma, simbol si credinta.

Metodele activ-participative, promovate de didactica moderna, pun accent pe
implicarea activa a elevului. Curiozitatea, dorinta de descoperire, capacitatea de investigare
si nevoia de creatie reprezinta motivatii naturale care, orientate catre arta religioasd, pot
deveni factori ai formarii estetice si spirituale [7, pp. 101-107]. Elevul nu trebuie sa fie un
simplu executant al unor indicatii, ci un participant constient la procesul de invatare si de
creatie.

Realizarea unei icoane pe sticld in sala de clasa presupune parcurgerea mai multor
etape metodice. In prima etapa, elevii sunt familiarizati cu istoria si semnificatia
iconografiei ortodoxe romanesti. Se insista asupra particularitatilor icoanei pe sticla si
asupra diferentelor dintre aceasta si alte forme de reprezentare religioasd. Aceastd etapa
teoreticd dezvolta capacitatea de analiza vizuald si de interpretare simbolicd, oferind
elevilor vocabularul conceptual necesar pentru ca actul creator sa nu rdimana intamplator
sau lipsit de fundament [4, pp. 102-108].

In etapa urmitoare, elevii transfera modelul iconografic ales pe suprafata sticlei,
utilizdnd desenul invers sau ,,in oglinda”. Contururile sunt trasate cu un toc si o penita de
otel, inmuiate in tus negru rezistent la apa. Operatiunea solicitd o coordonare find intre
mana si ochi, precum si un nivel ridicat de concentrare, deoarece eventualele greseli de
contur sunt dificil de corectat.

Ultima etapa consta in aplicarea succesiva a culorilor, respectand logica inversd a
tehnicii: de la detalii la fond si de la nuantele intunecate la cele luminoase. Aceasta
inversare a ordinii obisnuite de lucru devine, prin ea insasi, o lectie de gandire strategica
aplicata intr-un context artistic [3, pp. 36-42]. Elevul invata sa anticipeze, sa-si organizeze

pasii de lucru si sa inteleaga relatia dintre fiecare etapa si rezultatul final.
Dimensiunea identitara si culturala

Dincolo de valoarea sa tehnica si estetica, pictarea icoanei pe sticld in cadrul orelor

de Educatie plastica are o importantd dimensiune identitara si culturald. Elevul gimnazial
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se afld intr-o etapa de cdutare si de construire a identititii. In acest proces, apartenenta la o
comunitate, la o traditie si la un sistem de valori poate deveni un reper de stabilitate si
orientare [5, pp. 156-163].

Integrarea elementelor etnofolcloric-religioase in educatia plastica contribuie la
consolidarea identitatii culturale si spirituale a elevului. Aceasta 11 oferd repere intr-un
context social caracterizat prin schimbari rapide, mobilitate culturala si influente multiple
[2, pp. 88-93]. In loc s fie perceputi ca o relicvi a trecutului, traditia poate fi prezentati
ca o sursa vie de sens, creativitate si apartenenta.

In traditia romaneasc, icoana pe sticld nu a fost un obiect de lux si nici o simpla piesa
de colectie. Ea a reprezentat o prezenta vie In casa familiei, un martor discret al bucuriilor
si al suferintelor si un reper spiritual al vietii cotidiene [12, pp. 41-46]. Prin realizarea unei
icoane pe sticla in sala de clasd, elevul recreeaza simbolic un gest practicat de generatii
intregi de mesteri anonimi. El intrd astfel intr-un dialog tacit cu propria mostenire culturala.

Constiinta continuitdtii nu se formeaza exclusiv prin prelegeri sau prin intermediul
manualelor. Ea se dobandeste prin experienta directa: prin atingerea sticlei cu pensula, prin
trasarea conturului, prin alegerea culorii potrivite pentru vesmantul unui sfant si prin
respectarea etapelor traditionale de lucru. Este vorba despre o cunoastere incorporata, in
sensul atribuit termenului de filosoful Michael Polanyi, adica despre o forma de cunoastere
care nu poate fi pe deplin verbalizata sau codificata, ci trebuie traita si practicata pentru a
deveni cu adevarat personala [10, pp. 3-25].

Parteneriatul educational

Scoala nu este nici singurul si nici primul spatiu 1n care elevul intrd in contact cu
elementele cultului crestin ortodox. Familia reprezinta mediul primordial al acestei initieri,
locul 1n care copilul poate descoperi rugaciunea, icoana, lumina lumanarii si gesturile
liturgice cotidiene. Experientele dobandite in familie pot fi completate si aprofundate prin
activitatile educationale desfasurate in scoala.

In acest context, parteneriatul educational nu trebuie inteles doar ca un concept
pedagogic abstract, ci ca o realitate concretd in care familia, scoala si comunitatea
religioasa contribuie in mod convergent la formarea elevului ca persoana integra [14, pp.
34-39]. Colaborarea dintre profesori, parinti, comunitatea bisericeasca locald, mesteri
iconari si institutii culturale poate imbogati in mod semnificativ experienta educationala.

Vizitele la muzee de arta populard, intalnirile cu mesteri iconari, organizarea unor
expozitii scolare sau desfasurarea unor ateliere tematice pot oferi elevilor contact direct cu
opere autentice §i cu persoane care practicd aceastd formd de arta. Astfel de activitati

contribuie la transformarea cunoasterii teoretice Intr-o experientd concreta si relevanta [4,
pp. 118-123].
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Concluzii

Educatia plastica la nivel gimnazial, fundamentatd pe practica picturii icoanei pe
sticla, reprezintd un demers formativ complex, capabil sa dezvolte simultan sensibilitatea
esteticd, creativitatea, identitatea culturala si dimensiunea spirituala a personalitatii
elevului [8, pp. 201-207]. Prin specificul sau tehnic, aceasta activitate formeaza atentia,
rabdarea, capacitatea de anticipare si spiritul de organizare. Prin continutul sau simbolic,
ea faciliteaza apropierea elevului de valorile traditiei ortodoxe si de patrimoniul cultural
romanesc.

Intr-o societate marcata de secularizare si de forme variate de indiferentism religios,
responsabilitatea educatorului de a pastra si transmite tezaurul spiritual si material al
inaintasilor dobandeste nu doar o semnificatie culturald, ci si una profund umana [2, pp.
312-317]. Aceasta responsabilitate nu presupune impunerea unor convingeri, ci crearea
unui cadru educational in care elevul sa poata cunoaste, intelege si valorifica elementele
esentiale ale unei traditii.

Arta sacra ortodoxa si, in mod special, icoana pe sticld nu reprezinta simple relicve
ale trecutului. Prin expresivitatea sa populard, prin cromatica intensd si prin bogatia
semnificatiilor spirituale, aceasta ramane un limbaj viu, capabil sd comunice si cu
generatiile contemporane. Pentru ca acest limbaj sd nu se piarda, este necesard existenta
unor scoli si a unor educatori dispusi sa-1 transmitd cu autenticitate, competentd si
sensibilitate.
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