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Abstract: The article reflects the hermeneutic approach of the text. There are presented and
analyzed some strategies that help the reader create opportunities for organizing,
interpreting and transmitting information. It points out some ways of developing students
creative capacities that focus on certain thinking operations as association and
comparison.

Key words: text, reader, context, syntactic, semantic and pragmatic perspectives, artistic
values, literary language values, figures of style, migrating idea etc.

Conceptul de text, care este o entitate teoretica a secolului al XX-lea, a inregistrat o
evolutie evidenta, devenind o sigla a modernitatii. Textul este o constructie primordiala in
orizontul de cunoastere al studentului din perspectiva dezvoltarii intelectului acestuiasi din
cea a competentel sale de a vedea textul. Ca mecanism si strategie educationala, abordarea
pragmatica a textului este de asemenea 0 necesitate fundamentala, deoarece activitatea
studentului devine o continug producfie si un permanent consum de informarii si
semnificarii. Textul este acel construct de semnificatii a carui sfera o include pe cea a
noutatii si se caracterizeaza prin ordonare, relevanta si utilitate. Cunoasterea exista in
substanta textului si studentul trebuie invatat sa o extraga. Sistemul cognitiv a studentului
urmeaza sa fie format prin intermediul textului astfel ca sa nu ramana la un criteriu de
consum simplu, ci sa recurga la operatii, actiuni si strategii de lucru cu textul. Acesta
trebuie invatat sa caute in text, in functie de sistemul in care trebuie sa fie integratd o
anumita informatie. Accesarea informativa a studentului duce la producerea de presupozitii
in legatura cu semnificatia textului, textul ,vorbeste” despre activitate, ocupatie,
evenimente, iar acestea spun, larandul lor, ceva substantial cititorului.
Conditia fundamentala a reusitei lectiei o constituie interactiunea dintre toate cele trel
variabile ale procesului lecturii: textul, cititorul si contextul [5]
- textul, cu substanta satrecuta in forma, expresie aintentiei autorului;
- cititorul, cu structurile sale cognitive (ce reunesc cunostintele despre limba, despre text
si despre lume) si afective, dar si cu strategiile prin care constituie sens in actul lecturii;
- contextul, cu elementele sale de ordin psihologic (intentia de a lectura, interesul pentru
text...), de ordin socia (interventiile profesorului, ale colegilor...) si fizic (timpul
disponibil, zgomotele, lumina...).

Constituirea unui spatiu propriu intalnirilor reale cu textul presupune cunoasterea
celor trei componente ae triunghiului lecturii si pretinde tratarea atenta a fiecareia.
Asadar textul este, aaturi de context si de cititor, unul dintre elementele ,triunghiului
lecturii”.
Text literar/nonliterar reprezinta o configuratie lingvistica alcatuita dintr-o secventa de
unitati (cel ma frecvent din propozitii si fraze), coerente din punct de vedere sintactico-
semantic si actualizata prin uz in procesul comunicarii orale sau scrise. Deci textul poate fi
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conceput din trei perspective esentiale: sintactica, semantica si pragmatica. Primul
criteriu il configureaza drept o secventa de unitati lingvistice ce formeaza un tot unitar
datorita coeziunii (trasitura definitorie a conceptului). Din punct de vedere semantic,
unitatea textului este asigurata de coerenta sa, conditie care rezuma relatiile semantice
dintre componentele acestuia. A treia abordare, si ceamal recenta, considera textul ca pe un
sens de actiune punandu-se accent pe functiile de adaptare si de actualizare a enuntului la
Situatia concreta (contextul) de comunicare.
Textul literar este si un pretext de a ne raportala noi insine, lalume, laun anumit mod de a
actiona, de a ne comporta in lume. Astfel, textul literar ne poate invata ceva despre noi
insine, despre cum trebuie si ne comportam in lume, valorificandu-l printr-o abordare
hermeneutica ce presupune o implicare existentiala: intelegerea schimba constiinta celui ce
intelege. O interpretare corecta presupune, in primul rand, descifrarea sensului literal,
primordial, de baza. Hermeneutica opereaza pentru o ierarhizare a sensurilor si
semnificatiilor textului, dupa profunzime si importanta. [1]

in consecinta,
- interpretarea este cea care deschide fiinta catre sine, hermeneutica fiind o stiinta si o
arta ainterpretarii;
- interpretarea nu inseamna repetarea gestului creator, ci , revelarea structurii”;
- organism autohton, independent, intrinsec, opera cere, la descifrare, si fie
»deschisa”, invita la dezvaluirea sensurilor;
- intelegerea unui text este echivalenta cu o intelegere de sine;
- personalizat, textul e oglindainterioara in care eul se priveste pentru a se cunoaste;
- textul ofera interpretarii propunerea unel lumi. Lumea operei este ,redlitatea
universala asa cum e vazuta de o0 persoana, e un sens persona al universului, 0 conceptie
personala avietii.
Textul e asemenea labirintului lui Dedal: il inchide in el pe autorul sau, iar cand cititorul fsi
asuma acel text devine i el captiv." (Umberto Eco) [3]
Pentru a interpreta un text literar trebuie avute 1in vedere urmatoarele:
- Incadrarea operei literare in  contextul creatiei  scriitorului  respectiv,
- incadrarea scriitorului /n contextul literaturii franceze/engleze, a curentului literar,
- genul si specia literara carora le apartine opera; interferarea genurilor si a speciilor
literare (daca este cazul),
- tema; motivul (motivele); laitmotivul; ideea— analogii cu ate opere,
- valori artistice — nivel stilistic — imagini (vizuale, auditive), elemente de figurare
artistica — epitete, metafore, comparatii, personificari, alegorii etc. (cu exemplificari din
textul literar) si efectele lor in context. Creatie in versuri sau in proza, opera literara
modeleaza realitatea prin imagini artistice, selectand, combinand, modificand limba pentru
a comunica ideea si pentru a emotiona cititorul. Receptarea textului literar din perspectiva
stilistica presupune descifrarea lingvistico-artistica a operei, intelegerea cuvantului, des-
compunerea imaginarului artistic, pentru ca scriitorul selecteaza, combina cuvinte si
sensuri, opereaza devieri estetice. Analiza stilistica urmareste aspectele esentiale ale operel
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sub raportul realizarii expresivitatii, al mestesugului cuvintelor ce capata relief, culoare si
insufletire.

- valori ale limbii literare — nivel fonetic (spatiul geografic a scriitorului, muzicalitatea
textului redata prin: onomatopee, cuvinte derivate de la acestea.

- cuvinte expresive prin sunete si volum sonor;

- asocierea sunetelor in context;

- contraste sonore;

- locul, tipul vocalelor (inchise/deschise), accentuarea lor;

- ritmul;

nivel mor fologic — frecventa verbelor — timpul, modul; pronumele, adjectivele,

- valori stilistice ale timpurilor si modurilor verbale (prezentul narativ, istoric, etern,
imperfectul —timp a duratei, a indeterminarii);

nivel sintactic (topica— propozitii, fraze, felul propozitiilor claritatea textului, logica,
valori gnomice etc.);

nivelul lexical-semantic vizeaza:

- motive poetice/laitmotive;

- cuvinte polisemantice (arii semantice);

- valorificarea sinonimiei;

- expresii, locutiuni cu nuante arhaice, regionale ale limbii;

- resursel e efective ale derivarii: diminutive, augmentative — imbogatirea sensurilor prin
metafora, metonimie, sinecdoca, eufemism, ironie, hiperbola (sensuri figurate);

- folosirea mijloacel or lexical-semantice pentru a exprima umorul, satira (jocul de cuvinte,
unitati neologice, paradoxul).

Concluzii privind valoarea artistica si etica a operei literare; originalitatea scriitorului si a
operel comentate.

Modernizarea procesului de lucru cu textul se poate redliza atat prin aplicarea, in actul de
interpretare a operel literare, a unor metode, procedee noi de lucru, cat si prin imbogatirea
celor vechi cu noi posibilitati de organizare si transmitere a informatiei. Desigur, din
diversitatea de tehnici, profesorul le va alege pe acelea care ii vor gjuta pe studenti sa
descifreze mai usor semnificatiile textului artistic.

Interpretarea operelor poetice este o operatie destul de dificila, dat fiind faptul ca poezia
comporta o logica deosebita de cea a prozei. Diferenta fundamentala intre poezie si proza
trebuie cautata, inainte de toate, la nivel semantic, intrucat ,,sensul poetic este rezultatul
conlucrarii, a interdependentei dintre semnificant si semnificat.” Prin urmare, natura
specifica operei literare lirice confera un statut aparte si procesului de decodare a mesajului
el. In cele ce urmeaza voi mentiona cateva metode si procedee, ce pot fi aplicate cu succes
in procesul studierii unel poezii:

1. Jocul figurilor de stil

Este un procedeu care contribuie la dezvoltarea capacitatilor creative ale studentilor, a
imaginatiei, avand la baza asociatia si compararea ca operatii e gandirii. Procedura de
aplicare atehnicii respective este urmatoarea:
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— Se propun studentilor termenii-cheie ai poeziei (ex.: poezia Chanson d’ automne de Paul
Verlaine — automne, sanglot, heure, vent, feuille).

— Studentii atribuie fiecarui cuvant insusiri, actiuni neobisnuite, obtinand astfel sintagme
inedite. Pentru ale facilitamunca, profesorul le poate oferi urmatorul model:

suspin (cumeste?) ) rerernreeaee.  eeenennn———  ennn—————

ora(ceface?) ............. ) eerererereenn ) rerererneaen. | enenenenean.

vant (cefel de?) .o ) rerereraeaea. | ererenn————  erenenene——.

frunzelesunt asemenea ..,

— Se discuta, din perspectiva originalitatii si a conotatiilor, imbinarile de cuvinte formate
(,Ce semnificatii comporta?’).

— Studentii selecteaza din opera imbinarile de cuvinte in componenta caroraintra termenii-
cheie cu care au lucrat pana in acest moment (etc.).

— Se compara imbinarile de cuvinte alcatuite de studenti cu cele din text (sanglots longs des
violons, sonne |'heure, vent mauvais etc ) (,in ce misura s-au apropiat de variantele
scriitorului?’, ,,Care sunt asemanarile, deosebirile?’ etc.).

— Se descifreaza conotatiile sintagmelor atestate in opera, avandu-se in vedere ineditul
expresiei, forta de sugestie, viziunea autorului asupra celor descrise, starile traite,
materializate in sistemul figurilor de stil.

in alte cazuri, studentii, uniti in grupuri, rezolva sarcini de lucru diferite, cum ar fi: sa
gaseasca epitete pentru termenii-cheie ai operei propusi de profesor (grupul [), sa
construiasca expresii metaforice cu aceiasi termeni (grupul Il), sa alcatuiasca comparatii
(grupul 111), personificari (grupul 1V). In continuare, procedura de lucru rimane aceeasi:
expresiile studentilor vor fi comparate cu ale scriitorului, atestate in text.

2. Pictura verbala

Pictura verbala consta in analiza poeziei intr-o astfel de maniera, incat studentul ar avea
parca in fata panzele pictate in baza tablourilor desprinse din opera literara. Astfel, in
desenul descris studentii vor opera cu notiuni precum: fundal, prim-plan, plan secund,
contururi, tonalitati calde/reci, compozitie mono/biplanica, contrastul/asemanarea
planurilor, atmosfera, stari sufletesti etc.

Interpretand, bunaoara, poezia Lacul de Lamartine prin intermediul picturii verbale,
studentii isi vor imagina ca au in fata trei panze, acestea corespunzand celor trei tablouri
ae operei: &) imaginea lacului, b) idila, ¢) nostalgia. Intrebirile profesorului vor tine
tocmai de notiunile-cheie indicate mai sus. lata cateva dintre ele: ,,Ce acatuieste prim-
planul / planul secund, fundalul panzei intai / a doua / a treia?’, ,Numiti detaliile care
compun imaginea lacului, a idilei, a suferindului din iubire’, ,Ce atmosfera domina in
fiecare dintre aceste planuri?’, ,,Raportati culorile respective la starile sufletesti traite de
eul liric”, ,,Cum sunt distribuite trairile si cum contribuie ele |la crearea atmosferei?’, ,,Care
este rolul planului secund / a fundalului in transmiterea mesajului?’, ,Ce tonalitati (calde,
reci) domina tabloul?’, ,Comparati tonurile si atmosfera celor trei panze. Prin ce se
aseamana / se deosebesc ele?’, , Care este motivul schimbarii acestor tonalitati de la o
panza la alta?’, ,Ce procedeu a utilizat pictorul pentru a scoate in evidenta, din punctul de
vedere a starilor de spirit create, asemanarea dintre panza intai si cea de-a doua, ori
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deosebirea dintre panza intai si panza a treia?’, , Intitulati fiecare dintre panze”’. Desigur,
intrebarile pot continua. Important este catoate sa-i gjute pe elevi sa patrunda in atmosfera
poeziei, sa inteleaga specificul compozitiel, asemanarea si contrastul planurilor celor trei
tablouri, efectul armoniilor cromatice, in special in tablourile intai si doi, rolul detaliilor in
transmiterea unei stari de spirit ori amesajului in genere.

3. ldeea migratoare

Cu gjutorul acestei tehnici studentii descifreaza, mai usor, limbajul conotativ al poeziei, pot
folosi cat mai nuantat resursele limbii, avand ca element de comparare propriul text cu
modelul literar. Procedeul mai poate fi folosit si in cazul studierii poeziei cu versab ori a
diferitelor figuri de stil.

Procedura de aplicare si regulile jocului respectiv sunt urmatoarele:

a) sunt selectati din opera 4-5 termeni, de regula, cei de baza (ex.: ramuri, lac, stele, durere,
gand din poezia Elévation de Charles Baudelaire);

b) se cauta un predicat pentru ultimul cuvant din acest sir de cuvinte (ex.: gandul se inalta);
C) se deduce ideea din propozitiaformata (in cazul nostru e cea de zbor, de inaltare);

d) se alcatuiesc propozitii noi, dezvoltate, cautandu-se alte predicate pentru fiecare dintre
celelate patru cuvinte. In acest caz, vor fi respectate cateva reguli: propozitiile trebuie si
exprime aceeasi idee (de zbor); fiecaruia dintre cele patru cuvinte e necesar sa i se atribuie
un sens figurat (ex.: ,Ramurile isi indreapta privirea spre soare”’; ,Durerea a patruns in
marea lumind” etc.);

€) se ,aranjeaza” cele cinci propozitii formate intr-o anumita ordine, fie la voia intamplarii,
fie conform unei optiuni motivate a studentul ui;

f) se implica propria subiectivitate: studentul alcatuieste o ultima propozitie (a sased) in
prelungirea ideii migratoare (de regula, aceasta propozitie, care poate fi dezvoltata ori
nedezvoltata, are statutul unei concluzii);

0) seintituleaza textul credt;

h) se analizeaza textele studentilor din punctul de vedere a mesgjului si @ modului de
transmitere a lui;

1) se compara textele studentilor cu opera literara respectiva din perspectiva mesajului
(exprima acelasi mesg ori diferite), a relatiilor dintre cei cinci termeni-cheie, cu alte
cuvinte, afortel de sugestie pe care ei 0 dobandesc in urma acestor relatii;

J) se formuleaza concluziile pe marginea operei studiate.

4. Texte calchiate

Prin acest joc didactic studentii insusesc diferite tipuri de structuri lirice, procedee de
compozitie, modalitati de exprimare artistica.

Procedura de aplicare este cat se poate de simpla. Studentilor li se propune, atunci cand
este posibil, scheletul trunchiului textual (fie inainte de studierea operei, fie in procesul de
comentariu propriu-zis a e ori la etapa de incheiere), pe care il completeaza conform
propriei intelegeri si sensibilitati. Astfel, poezia Il pleure dans mon coeur de Paul Verlaine
poate sugera ideea unor texte construite pe urmatoarea schema:
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Il pleure dans mon coeur

Avand aceasta schema, studentii vor putea construi fara mari dificultati un nou text, pe
care, in continuare, casi in cazul ideii migratoare ori al jocurilor-exercitii nominalizate mai
sus, il vor compara cu opera literara studiata, formuland concluziile de rigoare.
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