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Abstract: The article deals with some interactive ways of interpreting the literary/non-
literary texts. It points out the peculiarities of these texts and their impact on the
development of the readers critical thinking as well as some reading strategies that lead to
the identification and interpretation of certain dimension components specific for the
literary text.
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Orice text este 0 negociere subtila intre necesitatea de a fi inteles si cea de a fi
neinteles, de a fi cooperativ si de a destabiliza intr-un fel sau altul automatismele lecturii.
Opera este deci un volum complex de parcurs in orice sens(1). Conceptul de text este
caracterizat printr-o insumare de trasaturi.

Textul literar ca obiect didactic poate fi considerat 0 secventa lingvistica scrisa sau
vorbita, care formeaza o unitate comunicationala. Fiind o notiune foarte cuprinzatoare, ea
include, practic, orice mesaj verbal — un articol de ziar, o conversatie intre
doua sau mai multe persoane, un poem, un roman, un studiu stiintific,
un discurs parlamentar, un interviu etc. Exista mai multe tipuri de texte: texte orae
(a caror geneza este concomitenta cu performarealrostirea lor), texte scrise (cele
literare, note, manuscrise, articole etc.), texte narative (caracterizate prin
constructii enuntiative si conectori tempordi), texte descriptive (caracterizate prin
conectori adverbiali si adjectivali-pronomindi), texte poetice (repetitii, simetrii, topica
specifica, limbg poetic), texte dialogate (caracterizate prin succesiunea intrebare-raspuns,
schimbul de replici) etc. Pentru ca un text sa reprezinte un tot unitar, €l trebuie sa satisfaca
doua conditii esentiale: conditia de coerenta si cea de coeziune.

Distinctia cea mai des operata in interiorul notiunii de text este cea de text literar si
text nonliterar. Textul literar se suprapune conceptului de opera literara:

* ede 0 moddlitate de cunosstere subiectiva areditatii obiectiv/umang,

* aesubtext emotiond si vaoareesdica,

* limbajul artistic (al literaturii artistice), spre deosebire de cel tehnic,
publicistic, administrativ, academic etc., ii lasa scriitorului o libertate deplina fata de
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normele limbii; teoretic, el poate folosi, intr-un text, toate
formele de manifestare ae limbii: neologismele, limbajul regional, popular, argotic
etc,;
* l[imbajul artistic, specific textului literar, se constituie intr-un cod specific, reprezentat
printr-o suita de mijloace poetice si retorice precum repetitia,enumeraia,
interogatia, exdamatia, inversuneadc,;
» compozitia, elementele formal-prozodice poarta amprenta individualitatii atistice
o textul literar se adreseaza, in primul rand, afectivitatii si sensibilitatii, fara intenia de a
informa;
* Opereaza cu sensurile conotative ale cuvintelor, cu imagini artistice, are o topica subiectiva.
Cu toate acestea, textul literar este si el o forma de comunicare, un mesg. Daca
poetul, permitandu-si toate libertatile fata de normele limbii, nu comunica nimic (o stare, o
atitudine, o traire, o idee etc.), limbajul/textul ramane o simpla gratuitate.
Textul nonliterar:
» are scopul de a informa, de a convinge, de a amuza, de a explica, de a
sensibiliza etc., folosind in acest sens un limba) adecvat intentiilor vorbitorului: cu marci
specifice captarii atentiei, mentinerii interesului, cu forme lingvistice
accesibile majoritatii cititorilor/ascultatorilor, cu o prezentare grafica atractiva, adfd incit i
podta trezi interesul receptorului;
» se refera, in general, la aspecte din redlitate, prezentate fara interventia fictiunii, in
limitele obiectivitatii si ale spiritului practic;
* este formulat clar, fara ambiguitati, iar textul propriu-zis este de multe ori insotit de
imagini grafice (mijloace de atentionare, fotocopii, fundaluri colorate, prim-planuri etc.),
astfel incat sa impresioneze ochiul, sa atraga si sa convinga, sa faciliteze obtinerea rapida a
informatiei dorite, chiar si pentru necunoscatorii domeniului dat. Tot din aceste
considerente, anumite elemente legate de forma, culoare, loc de plasare a
informatiei etc. vor ramane aceleasi pentru mai multe textedintr-o serie
Modificarea de statut a textului literar este insotita de o noua perspectiva asupra
procesului lecturii. Sub influenta teoriilor cognitiviste, capacitatea de a intelege un text nu
mai este determinata doar de gradul de stapanire a limbii, ci si de intreaga structura
cognitiva a celui care citeste (sintagma ,structura cognitiva® desemneaza sistemul de
cunostinte organizate in categorii de concepte sau reprezinta, in alti termeni, teoria despre
lume a subiectului). Efectele concrete ale acestei perspective  s-au lasat vazute in
formularea unor strategii de comprehensiune, strategii de apropriere a continutului textelor.
Textul literar, ca obiect didactic, comporta elemente disciplinare si transdisciplinare
(fonetica si lexicologie, morfologie, sintaxa, tilistica, teorie literara, psihologie,
pedagogie, sociologie). Acest fapt necesita talmacirea textului la diferite niveluri
interdependente si interactionale: epic, lingvistic si estetic. Importanta alegerii textelor si a
strategiilor de selectie vizeaza diversitatea structurilor textuale si proportia corecta literar-
non-literar, diversitatea tematica, valoarea formativa a temelor si consonanta lor cu
orizontul de asteptare al studentilor, calitatile lingvistice si formale ale textelor, precum si
nivelul delizibilitate.
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Receptarea textului literar inseamna nu numa sensibilizarea fata de universul
operei, ci si constientizarea emotiilor, inseamna interpretarea si motivarea impresiilor
produse de ea. Asimilarea unor strategii de lectura capabile sa transforme studentul in
cititor autonom — orientare specificata in obiectivele de referinta, structurate in functie de
doua mize distincte (5).

a) identificarea unor componente si dimensiuni specifice textului literar si interpretarea lor
(ex.: studentul va fi capabil sa recunoasca modalitatile specifice de organizare a textului
epic, sa interpreteze un text literar facand corelatii intre nivelurile lexical, morfologic si
semantic);

b) exprimarea unor sentimente si atitudini legate de problematica textului (ex.: studentul va
fi capabil sa identifice valorile etice si culturale intr-un text, exprimandu-si impresiile si
preferintele).

In cadrul lor se situeaza orientirile ce descriu campuri teoretice (poetica, retorica,
semiotica, pragmatica), orientarile ce descriu aspecte generice (teoria genurilor, prozodia,
naratologia) si  directile ce traseaza parcursuri selective (stilistica, tematica,
intertextualitatea).

Calitatea interpretarii este determinata de acuratetea comprehensiunii, fapt ce
explica numarul mare a strategiilor si importanta lor. Aceste strategii vizeaza fie prima
lectura, fie activitatile ce urmeaza primei lecturi.

Prima lectura studentii o pot realiza cu voce tare, integral sau pe fragmente. Exista si
varianta lecturii silentioase, dirijate sau nedirijate. Orientarea lecturii se poate face indirect,
prin explicatie, sau direct, prin formularea unor sarcini precum:

Citizi textul cu intensia de a-1 povesti ulterior / de a formula tema textului.
Lectura nedirijata poate fi pregatita printr-o invitatie lalectura, de genul:
Citeste textul. Nu te opri la cuvintele necunoscute. Calatoreste liber n lumea lui,
incearca s-0 vez / sa afli ce se intampla ....
Modalitatile de verificare a intelegerii textului dupa primalectura sunt numeroase:
a) exercitiile de completare a spatiilor albe;
b) chestionarele focalizate pe continut;
c) exercitiile cu variante multiple;
d) exercitiile detipul ,,adevarat/fals’.

Toate acestea urmaresc verificarea primului nivel a intelegerii si presupun
~comprimarea’” textului, reducerea lui la problematica si articulatile maore ale
continutului.

Ex:

| Intamplarea areloc...

| Eroul central este...

| Evenimentele sunt declansate de ...
| Evenimentele sunt urmatoarele...

I Infinal eroul...”.

Exista si alte tehnici de comprimare, ce presupun relectura, precum:
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| a) identificarea idellor principale si efectuarea rezumatului, procedee specifice
epicului si dramaticului;

| b) identificarea cuvintelor cheie si a campurilor semantice, procedee specifice
liricului.

Relectura poate fi condusa si spre activitati de ,reconstituire” atextului, de redare a
tuturor secventelor lui. Prezenta unel asemenea etape este extrem de importanta si poate fi
realizata:

i a) printr-un dialog ce urmareste aprofundarea fiecarel secvente din perspectiva
continutului si @ modalitatii reprezentarii (ex.: Ce prezinta primul aliniat / primul tablou /
prima strofa? Cum este prezentat? De ce credeti ca scriitorul a ales aceasta modalitate de
prezentare? Textul ,Demain désl’aube” de Victor Hugo),

i b) rearanjarea textului si justificarea modalitatii de rescriere.

In didactica interpretarea este identificata, adeseori, cu relectura realizata din
perspectiva categoriilor de teorie literara cunoscute de student si aceasta este una din
dimensiunile lecturii critice, care presupune obiectul experientei estetice si cadrarea el prin
intermediul unor repere construite de stiintele literaturii. Interpretarea nu se reduce la
analiza literara, ci o continua si 1i da sens. Una din ariile interpretarii este regruparea
semnelor. Dintre tehnicile de regrupare a semnelor amintim de structurarea campurilor
lexicale si rearanjarea textului. In aceeasi serie se poate inscrie harta persongjelor. Prima
strategie presupune reprezentarea grafica a persongjelor si a relatiilor dintre ele, cea de-a
doua consta in selectarea a doua constante. Ex:

a) selectari descrierea legaturilor [ui Joziane cu membrii familiei:
b) selectayi fragmentele cereflecta probele prin care trece Danielle-Caille (Paul —Mialar);

Toate aceste tehnici pot fi orientate diferit: inspre aprofundarea intelegerii sau inspre
interpretare. Doua strategii pot fi utilizate pentru acest aspect: prima poarta un nume
explicit si poetic in acelasi timp — ,rostirea nerostitului”. Una dintre sarcinile de lucru
propuse sunt:

scriefi ceea ce gandesc personajele si nu spun;

exprimayi ceea ce gandesc celelalte personaje despre erou;

scriefi ceea ce ar trebui sa gandeasca cititorul.

A doua strategie este numita , Interogarea autorului” si este orientata spre ceea ce
textul nu spune sau spune incomplet. Ex:

1. Ce sens atribuiti expresiei ,le petit Lambert”, ,,le trouble Lambert”?,

2. Ce semnificatie atribuiti faptului ca Danielle-Caille are nevoie, pentru a-si salva copii,
de un gjutor mult mai mare decat contractul de asigurare?

3. Cum interpretati secventa din fragmentul: ,,Oui, Oui, En voyant ce couple, j'ai enfin
compris que la douceur et la tendresse ont quelque chose de mdle” Henri Barbusse
(Premier Amour).

Strategiile de interpretare pot fi prelungite prin secvente ce vizeaza producerea de
»text impotriva textului”. Asemenea activitati presupun, prin comparatie cu demersurile
interpretative, o si mai mare distanta fata de text, exprimata prin: redactarea unor parodii, a
unor extensii ale textului: (ex.: imaginati-va viata lui Joziane-mama, (Christiane Rochefort)
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sau prin rescrierea unor fragmente: (ex.: rescrieti descrierea ,,morii” din textul ,Le Secret
de maitre Cornille” Alphonse Daudet, adaugand cateva detalii noi).

Interpretarea este forma de zbor a intelegerii textului, forma prin care studiul
textului depaseste continutul istoriel, este descifrarea tehnicilor prin care istoria este pusa
in scena. Interpretarea urmareste conturarea unor semnificatii posibile, referitoare la unele
semne ale textului si/sau la textul in intregime. De aceea a interpreta inseamna a corela
secventa introductiva cu cea finala, a citi inceputul textului din perspectiva ultimelor
randuri; inseamna a conferi senssi ordine probelor prin care trec eroii (6).

Conditia interpretarii o0 reprezinta citirea textului si intelegerea corecta a sensului sau
literal. Din acest motiv se pledeaza pentru evitarea, pe cat posibil, alecturii fragmentelor.

Pentru a exemplifica acest tip de demers prezint trei serii de intrebari formulate in
baza textului La Caille, Paul Malar. Primul sir vizeaza verificarea modului in care s-a
realizat comprehensiuneatextului, cel de-al doilea conduce spre interpretare:
|. Intrebari de verificare a comprehensiunii:

Despre ce se vorbeste in text?

Unde se petrece actiunea? (pronuntati-va asupra personajelor).

Cum reactioneaza Danielle-Caille fata de decizia tatalui?

Ce atitudine are Jean ?

Cum afost viata de mama alui Danielle?

De cate ori se sacrifica Danielle? De ce?

Cum caracterizati comportamentul tatalui M. de Bolestac si a sotului el — Carrier?
Intrebari interpretative;

Cu ce sentiment sau stare de suflet ramaneti in urma lecturii acestui text? Cine este
naratorul ales de autor?
| Cum este prezentata in text atitudinea naratorului fata de M. de Bolestac si
administratorul Carrier?
i Cum interpretati decizialui Danielle de a se casatori pentru a avea macar copii?
i Care este rolul circumstantelor sociale in destinul lui Danielle?
i Existd asemanari intre —caille —prepelita, si Danielle-caille? In ce constau ele?
i Cum este reflectat actul generozitatii sufletesti in acest text?
i Cum agasit Danielle-Caille solutia problemei sale, ce parere aveti?
3. Alt sir de intrebari si sarcini:
i Care dintre pozitiile scriitorului sunt prezente in text?
i Cine vorbeste sau controleaza naratiunea?
I
I
I
I
I
I
I

Natura experientelor descrise de scriitor.
Ritmul, structura, logica pasajelor.
Relevarea unor ganduri, idei, sentimente preferate de autor.
Care este distanta scriitorului fata de cititor?
Cine sunt intermediari intre scriitor si cititor?
Cereactii putem releva citind doua versiuni/variante ale aceluiagi text?
in ce situatii restrangem limbajul interior a imaginilor de lectura pentru a utiliza
limbajul scris sau oral?
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Gradul de dificultate al redactarii unui text este mare si pretinde timp indelungat.
Ceea ce se poate insa realiza in primii pasi este pregatirea sistematica a unei astfel de
abordari, pregatire ce se poate concretiza in sarcini orientate uni-directional: spre instanta
narativa, actiune, personaje.

Sarcinile de lucru secventiale nu exclud insa o sinteza a tuturor aspectelor pentru
care discutarea unui text le presupune si pe care activitatea in clasa le sugereaza. Un astfel
de plan poate fi prezentat ca agenda deschisa la inceputul orelor de studiere a unui text sau
ca schema recapitulativa. Prezenta acestel sinteze este extrem de importanta pentru ainvata
ochiul cu perspectivele globale si permite evidentierea unor constante ale abordarii
textelor. Aceste constante se pot transforma, cu timpul, in grile de lectura operationae, cu
conditia ca prezentalor sa fie subliniata si repetata.

Abordarea strategiilor, metodelor, tehnicilor si procedeelor pe care un
profesor/student le utilizeaza in activitatea sa este pe cat de complexa, pe atat de greu de
sintetizat.

Lectura textului nu se poate opri la nivelul analizel fictiunii si reprezentarii, ci trebuie
continuata prin secvente interpretative, secvente ce vor avea punctul de plecare in reunirea
semnelor textului.
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