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Rezumat. In articol sunt tratate identificarea si evolutia Teatrului scolar (TS) national prin descrierea si
analiza comparativa a cercetarilor istoriografice relevante, dedicate istoriei teatrului profesionist in arealul
romanesc. Fundamentarea cercetarii se raporteaza la lucrari reprezentative in mai multe volume, care
ofera numeroase informatii interpretabile si valorificabile in mod direct si indirect din perspectiva temei
avansate. Tot In aceasta perspectiva, ne propunem s cercetdm si sd urmarim pasii lui Mihai Eminescu in
peregrindrile sale alaturi de marile trupe teatrale ale vremii si rolul sau in TS. Il descoperim pe cel ce avea
sd devind cel mai de seama poet al roméanilor, in ,,valtoarea marilor transformari ale secolului XIX”
(Massoff loan, op. cit). El lupta pentru un teatru educativ si moralizator. A sustinut cu pasiune traditia TS
ca pedagog si a promovat valoarea formativa si impactul asupra dezvoltarii personalitatii copilului.
Cuvinte-cheie: Thalia, arta teatrala, teatrul scolar, elevi-diletanti, teatru-scoala, piesa teatrala, traditie.

THE HISTORICAL LANDMARKS

OF THE SCHOOL THEATER IN ROMANIA

Summary. In this article we consider the identification and evolution of the National School Theater (TS)
through the description and comparative analysis of the relevant historiographic research, dedicated to the
history of professional theater in the Romanian area. The foundation of the research is related to
representative works in several, which offers a lot of information that can be interpreted and used directly
and indirectly from the perspective of the advanced theme. Also in this perspective, we intend to research
and follow in Mihai Eminescu's footsteps in his pilgrimages along with the great theatrical bands of the
time and his role in TS. We discover the one who would become the most important poet of the
Romanians, in "the great transformation of the nineteenth century " (Massoff loan, quoted works). He is
fighting for an educational and moralizing theater. He passionately supported the TS tradition as a
pedagogue and promoted the formative value and impact on the development of the child's personality.
Keywords: Thalia, theatrical art, school theater, diligent students, school theater, play, tradition.

loan Massoff amintea, in primul volum de ,privire istorica asupra teatrului
romanesc”, de un asa-zis ,,fir conducator” — innodat cu atata harnicie si migala la sfarsitul
secolului al X1X-lea de neobositul profesor de limba franceza Gheorghe Ionescu-Gion,
,rupt in zeci, ba chiar sute de bucati” [1, cop. 2]. Vom incerca sa reconstituim acest ,,fir
conducator”, urmat de marii artisti si istoriografi pe care ii vom mentiona pe parcursul
acestui articol. Putem descoperi astfel un nou ,.fir conducator”, prin care sa dezvaluim
rolul 7S in dezvoltarea limbii nationale, de la inceputuri pana in prezent.

In lucrarile eruditului Toan Massoff, regisim 0 mare parte din istoria initiativelor
scolare, rezultat al ,stradaniei” sale, ca fost secretar literar al Teatrului National din
Bucuresti. Observam cd marile schimbari se produc in secolele XVIII-XIX, cind apar
primele interpretari teatrale in limba romand. Stim cu certitudine cd anul 1755 este
consemnat ca un an al inceputurilor initiativelor teatrale romanesti in scoala de la Blaj.
De exemplu, ,,in activitatea scolilor confesionale, teatrul facea parte din mijloacele de
educatie, tinzind, in special, sa ajute la formarea de oratori ai amvonului” [1, p. 65].
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In preajma anilor 1816-1818, aflim despre primele spectacole scolare in limba
romana la lasi, Bucuresti, Arad si Oravita. invé‘;étura »gramaticului”, a ,,declamatiunii”
din scolile romanesti, ne spune autorul, continua sa existe doar ca un exercitiu atat
inainte, cat si dupa Revolutia lui Tudor Vladimirescu, dar, mai ales, cu anii din preajma
Revolutiei de la 1848 si panad la sfarsitul secolului al XIX-lea. Au apdrut o multime de
trupe de diletanti, formate adesea din elevi ai scolilor superioare, dar cu inifiative
particulare. Elevii au intretinut, cu sprijin moral din partea profesorilor, vie flacira
Thaliei si au facut din teatru o imensd tribund, unde, in limba romana, s-au rostit
indemnuri pentru cei angajati in lupta pentru libertate. Putem da ca exemple: a) seria de
comedii scrise de lordache Golescu (1818), sub un titlu general Istoria Tarii Romdnesti —
Starea Tarii Romdnesti pe vremea strainilor si a pamdantenilor; b) spectacolul sustinut in
1830, la 20 aprilie, de scolarii de la ,,Sfantul Sava” (instruiti de Costache Aristia), Ceasul
de seara, o traducere a lui lancu Vacarescu dupd Kotzebue; c) spectacolele cu piesele
Jianu-Haiducul sau Pandurul cersetor sustinute dupa Revolutia de la 1848 de elevii
diletanti de la aceeasi institutie scolara — 7S de la Sf. Sava [2, p. 151-163].

Tot in scoald s-au prezentat primele piese de sorginte romaneasca, pornind de la
traduceri ale unor lucrari cunoscute din Franta, Germania, Anglia, Italia sau Grecia
(prima jumatate a secolului XIX). Repertoriul Teatrului junilor elevi din gradina ,,Kreps”,
realizat sub directiunea tandrului lon Anestin, un viitor mare actor al teatrului roménesc,
include Badea Defteru si Mazilul si pandarul de lon Dimitrescu, Epitropista de 1.M.
Bujoreanu. Trupa condusa de Simion P. Balanescu, elev al lui Mihail Pascaly, prezinta
Barbierul din Sevilla de Beaumarchais, Casatoria silita, Avarul, Vicleniile lui Scapin de
Moliere, Cetatea Neamtului, Nunta taraneasca, lorgu de la Sadagura, Peatra din casa,
Cucoana Chirita in lasi, Cucoana Chirita in provincie de Vasile Alecsandri. Tot in
gradina ,,Kreps” au jucat mai multi ,,juni” cu un bogat repertoriu: Macbeth, Romeo si
Julieta, Zgarcitul, Lucretia Borgia, Saul de V. Alfieri, Vaduva vicleana de Carlo
Goldoni.

O situatie aparte a avut miscarea din Transilvania, unde romanii constituiau, datorita
imprejurdrilor istorice, o minoritate in cultura Imperiului Habsburgic. Aici 7S a avut ca
misiune sa impuna tradifia romaneasca prin cuvdntul scris si, mai ales, interpretat.

Din 1854, spectacolele jucate in Transilvania de elevi-diletanti sunt sufocate de
,stupida cenzurd a Ministerului de interne al regimului absolutist Alexander von Bach”
[3, p. 489-490]. Dar din 1860, in centrele cu o populatiec romaneasca mai numeroasa
(Sibiu, Brasov, Blaj, Cluj, Arad, Fagaras), in cadrul unor reuniuni, societdfi si asociatii
(unele functionand chiar semilegal), sunt organizate adevarate miscari teatrale: a)
,,Cluburi de diletanti” —Romdnia din Cluj, Andrei Saguna din Sibiu, Gheorghe Sincai din
Gherla — formate din elevi ai gimnaziilor romanesti sau din studenti romani din scolile
superioare; b) Trupa de teatru alcatuita din elevi din scolile din Nasaud, al carui nume nu
il cunoastem, a sustinut multe reprezentatii in regiune; c¢) Reuniunea de la Lugoj cu
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numeroase reprezentatii in centrele banatene a pieselor Jianu-Haiducul si Vicleniile lui
Scapin, de Moliére, autor foarte gustat in Transilvania; d) spectacolele teatrale sustinute
in cadrul unor societdti de lectura ale studentilor romani, organizate la Satmar (de
profesorul Petru Bran), la Beius (Societatea de Lectura condusa de Teodor Chioreanu)
sau la Oradea Mare (Societate de lectura a junimei romdne studioase de la Academia de
drepturi §i arhigimnaziuri condusa de Alexandru Roman [3, p. 490].

Istoria consemneazad existenta unor ,,casine”, ,Jlocuri de culturd si petrecanie de
obste”, unde se cultiva mai mult declamatia decat teatrul propriu-zis, unde putea patrunde
orice persoand impodobita cu ,haracter moral, fard osebire a stdrii sau a bogatiei
nestatornice” [ibidem, p. 490].

Aceste initiative, urmate si de alte asemenea actiuni, apar din vara anului 1863,
odata cu intrunirea Dietei de la Sibiu, Legea ,,egalei indreptatiri a natiunii romane si a
confesiunilor sale” [ibidem, p. 491-493]. Potrivit legii votate, se dadea voie pentru
folosirea limbii roméane n administratie si justitie.

Odatd ce limba romana devine limba oficiald, aldturi de limbile maghiarda si
germana, au aparut scoli medii cu predare in limba roméana, biblioteci si publicatii, cum
ar fi Transilvania, editata de ,,Astra”. Se subventioneaza Gazeta de Transilvania din
Brasov si Telegraful roman de la Sibiu. Se creeazd muzee, se deschid expozitii de arta
populara si produse romanesti, se acordd burse studentilor romani in vederea continudrii
studiilor la Viena sau la Budapesta s.a.m.d.

Nu intdmplator, in Transilvania anului 1868, il intdlnim pe tanarul Mihail
Eminovici aflat in primul sau turneu (ca sufleur) in trupa marelui actor Mihail Pascaly.
Putem afirma ca tanarul elev participase deja in lungul turneu teatral in Moldova (1862),
alaturi de actrita ,,vedeta” Maria Vasilescu: la Roman, Piatra Neamt, Vaslui, Barlad sau
Tulcea, unde, conform acelorasi surse, in mai multe orase, trupa era completatd cu
,wdiletanti localnici” [3, p.176].

Vom observa totusi o stagnare a acestui avant (1866 — 1867). Gazeta Transilvaniei
relateazd cd in Brasov diletantii nu s-au putut tine de promisiunea facuta, aceea de a
realiza 12, chiar 16 piese pe stagiune. Pricina o relateaza chiar Eminescu — ,.lipsa unui
repertoriu” — el fiind unul dintre infocatii luptatori pentru crearea unui teatru in limba
romand pe pamantul Transilvaniei. $i losif Vulcan afirma acelasi strigat in revista
Familia, sperand intr-o ,,lumind” a Bucurestiului in ceea ce priveste valoarea unor piese,
potrivit cu asteptarile publicului ardelean [3, p.505-506].

O lectura atenta a documentelor vremii dovedeste cd autoritatile nu incurajau astfel
de initiative pe Intreg teritoriul romanesc. De exemplu, elevii din Campulung au obtinut
Cu greu aprobarea pentru 0 Singurd reprezentatie, care putea fi datd cu numeroase
restrictii, dupa cum o aratd continutul ciudatei telegrame a Ministerului de Interne: ,,Sa se
reprezinte o piesa teatrald, pe cand nu va fi contra bunelor moravuri sau poprita de legea
presei” [3, p. 181].
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Dupa al doilea turneu al trupei lui Mihail Pascaly (1871), de insemnatate istorica,
doi dintre actorii trupei se stabilesc la Cluj. Ei traiesc o emotionantd si memorabila
intalnire cu elevii unui gimnaziu din oras, intrand intr-o ,,tovarasie teatrala a elevilor din
Clyj”, cum o numea cu mandrie dascdlul lor Vasile Podoaba. Elevii, dornici de un
asemenea examen, pornesc intr-un lung turneu — ce avea pentru ei valoarea unei excursii
— pe traseul: Turda, Beius, Abrud (si toate satele din jur), Brad, Tebea, Deva. Au revenit
in aceeasi ,tovarasie”, in vara anului urmator, la Gherla, la Dej, la Lapusul unguresc, la
Beclean, la Nasaud, avand peste tot succes, mai ales la spectatorii din randul populatiei
maghiare, desi piesele erau jucate in limba romana [3, p. 560-563].

Teatrul in limba romana devenea, deci, o necesitate nu doar in Transilvania, ci si in
Romania unificata in 1859. La Iasi sunt infiintate ,,cercuri teatrale” care includ pe langa
elevii de toate categoriile si functionari sau studenti. Intentia lor era aceea de a dezvolta,
prin Arta teatrului, gustul estetic si, respectiv, dorinta ca salile teatrelor sa fie frecventate
de toate paturile sociale. In 6 octombrie 1867, un grup de elevi au cerut autorizatie pentru
infiintarea unui Teatru Social. In vara anului 1867, un alt grup de elevi organizasera in
casa unui tipograf un ,,Teatru familiar” (cu intrare gratuitd pentru toti membrii familiilor),
unde au fost transpuse scenic comedii si cantonete ale lui Vasile Alecsandri [3, p.288].

O initiativa particulara este cea a revolutionarului pasoptist Neculai Istrati, care
organizeaza in castelul din comuna Rotopanesti, la 14 kilometri de Falticeni, un Teatru-
scoala. El se bazeaza pe resursele umane oferite de doua scoli elementare, una de baieti si
alta de fete, cu un adevarat corp profesoral, care include in programa scolard notiuni de
muzica si artad dramatica. Repertoriul cuprinde piese si ,,cantecele”: Cinel-cinel, Scara
mdtei, Mama Anghelusa sau Soldan Viteazul de Vasile Alecsandri; Doi tarani si cinci
cdrlani de Constantin Negruzzi, Baba harca de Matei Millo; Margot contesa — vodevil
cu caracter democratic.

Prin ritmul spectacolelor — doua reprezentatii pe saptamana — acest teatru-scoala
punea 1n migcare intregul sat. Costumele personajelor erau realizate sub indrumarea sotiei
lui Istrati si a sotiei preotului din sat. Decorurile erau realizate de elevi cu sprijinul
tamplarilor. Momentele muzicale erau sustinute de vioara lui Petre Mezzeti. Intre actele
pieselor canta corul scolii. Toti sdtenii, dar si orasenii din Falticeni si Suceava, se
minunau ,de felul cum fiecare elev(a) isi interpreta rolul” [3, p. 71-73]. Au dat
reprezentatii si la Falticeni cu Fluierul fermecat, Baba hdrca, Scara mdtei, Cinel-cinel,
cu implicarea marelui actor Matei Millo. S-a incercat promovarea acestui teatru-scoala si
pe scena Teatrului National din Iasi. Dar la scurt timp dupa moartea lui Nicolae Istrati, in
1861, scoala s-a desfiintat [3, p. 72].

Aceasta institutie de instruire formald, dar mai ales non-formald, concentreaza o
adevaratad citadela cultural-scolard, care include sala de teatru, biblioteca, muzeul (Arh.
St. Tasi, pachetul 318, nr. 89). Ea a demonstrat nu numai nevoia de culturd, ci si
posibilitatea unei educatii prin mijlocirea teatrului.
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Documentele istorice ne fac sa infelegem ca au mai existat si alte trupe de teatru-
scoala in Moldova. In una dintre ele, cea condusa de actrita Maria Vasilescu, este posibil
sd se fi aldturat si ,.tandrul pribeag” Mihai Eminescu, opinie sustinutd de istoricul loan
Massoff.

In aceasta perspectivd ne propunem si cercetim si s urmarim pasii lui Eminescu in
peregrindrile sale aldturi de marile trupe teatrale ale vremii, probabil din 1861, dar cu
certitudine intre anii 1866-1869. Un document descoperit tot de loan Massoff in Arhiva
St. Buc., Fondul Min. Instr., dos. 491/1867, fila 234, probeaza faptul ca, incepand cu 1
nov. 1867, Eminescu face parte din a doua formatie a Teatrului National din Bucuresti
(condusa de lorgu Caragiale si Daniil Draghici) ca sufleor si copist. Va ramane si in anul
urmator, recomandat calduros de Mihail Pascaly, dupd intoarcerea din memorabilul
turneu transilvdnean. Acum si-a cultivat dragostea de teatru, confirmatd in timp, prin
scrierile sale dramatice, dar si prin cronicile si articolele despre teatru scrise din anii 1870
pana in 1881 in Familia, Curierul de lasi sau Timpul.

Mai mult, printr-o analiza succinta a unor documente sustinute impetuos de catre
istoriografi, formulam ipoteza cd Eminescu ar fi putut iesi din cusca sufleurului pentru a
juca alaturi de actori profesionisti, fie in figuratii speciale sau in roluri episodice.

1) Avem dovada cererii (in limba germand) inaintatd de Mihai Pascaly, prin
avocatul Nicolae Stravoi, magistratului orasului Brasov, prin care ruga ,,sd 1 se admita sa
dea 15 pana la 25 reprezentatii teatrale in sala Readuta cu concursul membrilor trupei
sale: ,,V. Freywald, Emilescu, 1. Sdpeanu, P. Velescu, S. Baldnescu, I. Gestian”. loan
Massoff, subliniaza ca Emilescu ar fi ,,marele nostru poet, in vremea aceea sufleur, dar si
actor in trupa lui Pascaly” [3, p. 508]. Mai mult, spre argumentarea celor afirmate, ne
recomanda o alta lucrare a sa: Eminescu si teatrul, E.P.L. 1964 [3, apud p. 508].

2) Este sigur cd in scoala natald, copil fiind, Mihail Eminovici nu a stat departe de
arta interpretarii. S-a bucurat cu siguranta de ascensiunea 7.5, fiind foarte pretuit in acele
vremuri, ca un mijloc eficient in educatia elevilor, esteticd si morala, intelectuala si
patriotici-nationald. In perioada in care losif Vulcan ii romanizeazi numele, Mihai
Eminescu a pribegit din Cernauti pana la Blaj, Braila, Galati, mai apoi prin Sibiu si in
multe alte orase ale tarii.

Nimeni insa nu a dezlegat marea taina a pelegrinului, care a ajuns tocmai in portul
Giurgiu. George Cilinescu nu exclude cu totul posibilitatea ca Mihai Eminescu sa fi
poposit la Sibiu chiar inainte de 1866 (op. cit. p. 93). Tocmai pentru ca la finele anului
1866 il descoperim in Bucuresti, unde in 1867 (dupd mentiunea de mai sus) a intrat ca
sufleur si copist de roluri in trupa lui lorgu Caragiale, binefacétorul care il gasise in port
pe tanarul recitator din Schiller, printre hamali, razuind niste banite [4, p. 95-98].

Apoi, intrd ca secretar in formatia lui Mihai Pascaly si, la recomandarea acestuia,
sufleor si copist la Teatrul National, unde 1l cunoaste pe lon Luca Caragiale.
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Mai tarziu, in 1868, este angajat in trupa lui Mihai Pascaly, impreuna cu Matei
Millo, Fanny Tardini-Vladicescu si alti cativa actori din trupa lui lorgu Caragiale, care au
jucat (in timpul verii) la Brasov, Sibiu, Lugoj, Timigsoara, Arad si in alte orase banatene.

3) Aflam de la autorii Gellu Dorian si Emil Iordache ca tot in acest an, in orasul
Sibiu, Eminescu ar fi incercat ,,sa-si puna in aplicare cunostintele regizorale” cu elevii
scolii de meserii de la Biserica din Groapd, cunostinte cdpatate in urma experientei
scenice pe parcursul turneelor, dar si a propriilor traduceri pe care le facea din H. Th.
Rotscher — Arta reprezentarii dramatice. Chiar daca aceasta initiativa de a pune in scena
piesa lorgu de la Sadagura de Vasile Alecsandri n-a fost o izbanda, nu putem trece cu
vederea aceastd manifestare a teatrului scolar sibian propusa de inca neconsacratul poet,
la numai 18 ani ai sai [5, p. 104-105].

Ca ,,fugar”, hoinarind cu trupele de teatru dincolo si dincoace de Carpati, ajungand
pana la urma, cu voie sau fara voie, hamal in portul de la Dunare, Eminescu si-a cultivat
spiritul critic si capacitatea de creatie literarda. Mai mult decét atat, acest drum de initiere
in teatru l-a facut pe tdnarul studios un aparator al culturii nationale, un aprig sustinator al
romanismului, incurajand orice fel de exaltare patrioticd de dincolo de Carpati. Nu
intamplator devine un foarte bun bibliotecar, revizor scolar si mai apoi redactor la
Timpul, alaturi de Slavici si Caragiale.

Cand pronuntdm numele lui Mihai Eminescu, suntem tentati s construim in mintea
noastrd imaginea perfecta a poeziei de dragoste. Dar Mihai Eminescu a lasat posteritatii
si opere dramatice, care trebuie sa reprezinte ,,pe popor in luptele sale, in simtirea sa...”.

4) Mihai Eminescu a conceput piese de teatru. El a scris pentru scend cu intentia de
a recompune istoric si filozofic o existentd a celor mai vechi timpuri. Piesa Decebal este
0 confirmare in acest sens. In ,dacismul” siu simtim o atitudine exemplard privind
apararea drepturilor omului, a aspiratiei popoarelor la libertate. Prin aceastda drama poetul
introduce o specie de perspectiva in literatura romana. A mai scris Emmy, Mira si
Muresanu. Sub impresia dramelor engleze, ale lui Shakespeare in special, si avand drept
model intreaga istorie universald, Mihai Eminescu s-a gandit la o uriasd opera de evocare
dramatica a trecutului nostru, intentionand sa scrie un decameron dramatic.

Desi intreaga operd dramaticd a lui Mihai Eminescu este neterminata, prin toate
aceste proiecte ale sale, el reprezintd un indrumator al teatrului romdnesc. Poate ar
merita sa vorbim mai mult despre Eminescu-dramaturgul, care a sustinut cu vehementa
traditia 7§ ca pedagog, dar si ca un fin teoretician al teatrului romanesc. Marturiile lui le
avem si azi pecetluite in Familia, Curierul de lasi sau Timpul.

El a fost cel care a sustinut cu tarie disparitia comercialismului in piesa roméaneasca.
Tot el recomanda nu numai citirea, ci si studierea dramaturgilor adevarati: Shakespeare,
Gogol, Moli¢re. Shakespeare nu trebuie citit, ci studiat, afirma Eminescu.

A scris, fara sa ispraveasca, Bogdan Dragos, o evocare a vremurilor de la jumatatea
secolului al X1V-lea. Din pacate, din actul III nu exista decat un fragment, de aceea piesa
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nu poate fi apreciata ca integrala, dar se poate deduce cu usurinta finalul operei. Aici este
prezentd ideea unitdtii romanesti de o parte si de alta a Carpatilor. Acestui proiect 1 se
adaugd Gruie Sdnger, fragment dramatic de inspiratie istorica, scris sub impresia
dramelor engleze (G. Byron). Fragmentul din Alexandru Ldapusneanu si frumoasa
deschidere de cortina cu Alexandru Voda sunt proiecte neterminate si duse mai departe de
alti dramaturgi.

A mai incercat Horea sau lancu, dar Mira este de o valoare artistica definitorie
pentru literatura romana din secolul al XIX-lea, de la Alecsandri, Bolintineanu la
Delavrancea, la toti cei care au ndzuit si au luptat pentru infaptuirea visului de unire. Prin
indragostitul Majo ne-o inchipuim pe frumoasa blonda Mira. Odata cu Majo (poet, inger
frumos, amorezat pana la disperare, cu sufletul zdrobit), cunoastem si alte doua
personaje: Stefan si Arbore. Prin Stefanitd, Eminescu a sesizat sursele de dramatism care
vor prilejui o creatie de mare efect lui Barbu Stefanescu Delavrancea. Prin Luca Arbore ii
atribuie rolul de a exprima un vis (pentru binele tarii), acela al unirii: ,,stea sublima... (...)
steaua unirii romanimii”. Acest personaj este exponentul ideii de continuitate a romanilor
[6].

Ramane antologica discutia marelui poet cu Titu Maiorescu, revoltat de exagerarile
lingvistice si exaltarile Scolii Ardelene. Atunci raspunsul lui Mihai Eminescu a venit

'?’

prompt: ,,Lasd-i asa exaltati!”, citeaza prolificul actor Dan Puric intr-una din cartile sale.
Cata intelegere profunda descoperim in aceasta atitudine. Eminescu este constient de
surprinderea unui sensibil fenomen, in insasi vulnerabilitatea lui, fatd de ,,nasterea
constiintei nationale in rana Ardealului”. Géandirea lui Mihai Eminescu despre poporul
roman are in acest sens valoare de destin” [7, p. 142].

Asadar, 1l gasim pe cel ce avea sd devind cel mai de seama poet al romanilor in
,valtoarea marilor transformari ale secolului XIX” (Massoff loan, op. cit). Nu
intamplator (tot in Transilvania), odata cu infiintarea ,,Societatii pentru Fond de Teatru
Roman” (STR 5 oct. 1870), urmare a initiativelor scolare, a entuziasmului elevilor
indrumati de actori §i profesori, se nasc multe alte trupe diletante. El lupta pentru un
teatru educativ, moralizator: ,,Actorul trebuic sd pastreze masura artistica si sa se
pazeasca de exagerare”. Pledeaza pentru realismul interpretativ si este impotriva fortarii
adevarului vietii de zi cu zi prin ,,exagerare nejustificatd, ca si reproducerii neartistice”
[8, p. 209].

Bucurestiul incepuse schimbarea mult mai devreme, odata cu venirea iluministului
Gheorghe Lazar din Sibiu (1815) si cu infiintarea (in 1818) a primei scoli cu predare in
limba romana din Tara Romaneasca, Academia Domneasca de la Sfantul Sava. Cu
initiativele elevilor sai, cu deplina intelegere si sprijinul nemijlocit al lui lancu
Viacarescu, putem afirma ca ele au fost continuate si cunoscute pana in deceniul sapte al
secolului, dand tonul studentilor de la Scoala Dramatica. Avantul tinerilor elevi de a urca
pe scend, In toatd aceasta perioada, scoate in evidentd traditiile istorice ale TS din
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Romdania. Uneori, pentru ca intreprinderea acestor juni diletanti ,,s-a soldat cu un dezastru
financiar”, unii dintre ei au renuntat la aceastd pasiune [3, p. 180].

Lucrarea Academiei Romane, Istoria teatrului in Romdnia (editiile 1965-1973),
elaboratd la patru ani de la prima ,,privire istorica” a initiatorului Ioan Massoff, oferd o
anumitd deschidere spre problematica evolutiei 7, spre stransele legaturi dintre teatrul
din scoala preuniversitard si cea universitara. Analiza acesteia descopera ,trecutul 7§ de
la Sf. Sava” ca fiind ,,cea mai reprezentativd activitate teatrala” din aceastd perioada
(prima manifestare cu Heccuba, Mahomet sau Fanatismul s.a.). Dintr-0 scrisoare a lui
Ion Eliade Radulescu catre Costache Negruzzi reiese faptul ca rodul acestor ,,stradanii
este teatrul national” (Convorbiri literare XII, 1878, nr. 9, p. 307) [apud 2, p. 151].

La marginea Regatului, nu departe de granita Imperiului Austro-Ungar cu Tara
Romaneasca, in Targu-Jiu, un orasel cu o ,,aglomerare de vreo 342 de case” la inceput de
secol XIX, un tanar dascal, Constantin Stanciovici-Branisteanu, absolvent al Scolii de la
Golesti, pune in scend cu elevii sai ,,prima piesa in limba roména din istoria Gorjului,
Regulus de Iosef Heinrich von Collin”[5, p. 62]. Dupa datele furnizate de cercetatorul
filolog Ion Cepoi, premiera a avut loc pe 30 august 1834 in sediul Scolii Nationale care
functiona in casele Utei Maldarescu de pe Ulita Domneasca, azi strada Tudor
Vladimirescu nr. 36. Acest sediu, astazi Patrimoniu Cultural-National, si-a pastrat
traditia in domeniul pedagogiei. Tot initiativele 7.5 au creat premisa infiintarii unei trupe
de teatru locala cu titulatura de Societatea Dramatica ,,Teatrul Roman” din Targu-Jiu
(1875), sub conducerea lui Theodor Popescu. Timp de doua decenii si jumatate aveau sa
se confrunte cu mari greutati financiare directorii I.D. Cretu, actor si regizor (1886-1888),
A. Vladiceanu (1894-1895), Alexandru B. Leoneanu si Octavian Valesteanu (1895-
1900).

Din sursele aceluiasi cercetdtor (Ion Cepoi) aflam ca, nu cu mult timp in urma, se
construise un cochet teatru, un fel de anexa a proprietatii lui Francisc Milescu, ,,originar
din Turnu-Severin, cu studii de drept facute la Viena”. Aceasta sala ,Milescu”
gazduieste, pe langa ,,spectacolele trupelor scolare”, si trupa locald, dar si multe alte
companii venite in trecere prin provincia Targu-Jiu, cum ar fi trupa de teatru a lui Stefan
lulian, din componenta careia facea parte si actorul Constantin Nottara sau trupe conduse
de Matei Millo, Mihai Pascaly si multe alte trupe diletante [5, p. 217].

In tot arealul romanesc se constatd cd scoala si teatrul, avand aceeasi activitate,
urmareau idei comune si, deci, creau o relatie strAnsa intre catedrd si scend. Odatd cu
aparitia Tnvatamantului teatral, educatie care face trecerea la o artd profesionala, in sdlile
de teatru patrund oameni de diferite categorii sociale. Cu timpul, acestia devin din ce in
ce mai dornici de cunoastere si mai avizati consumatori de Arta teatrala. Prin infiintarea
Societatilor Filarmonice si Conservator-Dramatice din Romania, literatura, teatrul si
muzica produc ,,unul din momentele cele mai de seama pe plan cultural din prima
jumatate a secolului al XIX —lea” [2, p. 152-154].
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Concluzii. Principalul obiectiv al cercetarii noastre este acela de a aduce dovezi despre
faptul ca inceputurile teatrului romanesc (profesionist) au fost Intotdeauna de sorginte
scolara. 7§ a constituit o verigd importanta in dezvoltarea teatrului profesionist in limba
nationald, care a avut, dupa cum reiese din descrierile istoricilor mentionati mai sus, atat
in Moldova cat si in Tara Romaneascd, o existentd zbuciumata, cu multe oprelisti si
perioade certe de desfiintare din varii motive. Constatim ca 7.5 din Transilvania a
promovat traditia romaneasca pe plan literar si interpretativ.

Concentrarea pe acest subiect extrem de sensibil poate redescoperi si afirma rolul
important pe care l-a avut scoala romaneasca, prin insasi existenta 7.5, in reafirmarea (cu
titlul de renastere) a teatrului profesionist, ori de cate ori acesta a fost pe punctul de a se
desfiinta. O demonstreazi toate cercetirile istoriografice mentionate. In lucririle
examinate regasim 1n mare parte istoria initiativelor scolare, formate adesea din elevi ai
scolii superioare, dar cu initiative particulare. Mentiondm ca primele piese pornesc de la
traduceri ale unor lucrari raspandite in aproape toata Europa: Franta, Germania, Anglia,
Italia, Grecia. Atestam si initiative particulare de organizare a 7§ bazate pe resurse umane
oferite de entuziastii locali, care constituiau adevarate institutii de instruire non-formala,
dar, pe alocuri, si formala, care includeau sali de teatru, biblioteci, muzee. Ele sunt
argumente nu numai in vederea acoperirii nevoii de cultura, ci si oportunitati de educatie
prin intermediul teatrului scolar.

Documentele istorice analizate ne conduc spre afirmatia ca au existat trupe de
teatru-scoala si in Moldova. Nu intdmplator am urmarit in cercetdrile istoriografice
periplul lui Mihai Eminescu alaturi de marile trupe intre anii 1866-1869, dar si Tnainte de
1866. Mai multi autori afirma ca marele poet roman a fost un teoretician al teatrului
profesionist, dar a sustinut cu pasiune traditia 7.5 ca pedagog si a promovat valoarea
formativa si impactul asupra dezvoltarii personalitatii copilului.

Bibliografie

1. Massoff I. Teatrul Romanesc — vol. 1. Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1961.

2. Alterescu S. s.a. Istoria Teatrului in Romania — vol. I. Bucuresti: Editura Academiei
R.S.R., 1965.
Massoff I. Teatrul Romanesc — vol. 1. Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1966.
Calinescu G. Viata lui Mihai Eminescu. Bucuresti: Editura Minerva, 1986.
Dorian G., lordache E. Pasii Poetului. lasi: Editura Timpul, 2000.
Pop Z.N.A. Pe urmele Iui Mihai Eminescu. Bucuresti: Editura Sport-Turism, 1978.
Puric D. Cine suntem. Bucuresti: Ed. Platytera, 2008.
Bradateanu V. Istoria literaturii dramatice roméanesti si a artei spectacolului — vol. I.
Bucuresti: EDP, 1966.
9. Cepoi I. Artele Spectacolului in Gorj. Targu-Jiu: Editura Centrului Judetean al

Creatiei Populare Gorj, 2002.

© N o O AW

149



